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APRESENTACAO

O Programa de P&s-graduacdo em Letras (PPGL) do Centro de Ciéncias Humanas e Naturais
(CCHN) da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes) organiza a XVII edicdo do
Congresso de Estudos Literérios, a se realizar nos dias 19 e 20 de novembro de 2015 no
Campus de Goiabeiras da Ufes, em Vitdria.

Baseado em uma das linhas de pesquisa do PPGL, Literatura e outros Sistemas de
Significac@o (LOSS), cuja ementa implica o “estudo e pesquisa das relagdes entre o discurso
literdrio e outros discursos culturais, artisticos, cientificos e filoséficos, sob o prisma das
teorias semidticas e psicanaliticas e das perspectivas antropolégicas contemporaneas”, o
evento pretende reunir professores, pesquisadores e estudiosos, de modo a favorecer
discussdes atualizadas sobre as relagdes interartes, focalizando o campo da Literatura e o da
Musica em diferentes abordagens e metodologias.

O objetivo é colocar em debate um dos aspectos mais fascinantes dos estudos interartes: a
reflexdo, a teorizacdo e a leitura critica de corpora ligados a Literatura e a Mdsica de
maneira a esclarecer, problematizar e propor discussdes que enfatizem as afinidades e as
tensdes que derivam do contato entre essas linguagens tdo irmanadas desde as antigas
produ¢des de letra e de som (e voz), de poema e de pauta musical (e canto), indissociaveis
até o século XV e eventualmente ligadas desde entdo. Desenvolver perguntas, ddvidas e
respostas é o que se espera desse encontro de pesquisadores que procuram investigar e
propor leituras sobre essas distintas linguagens, aproximadas, em ultima instancia, pela
sonoridade.

Em paralelo ao XVII CEL, o PPGL receberd o IV Encontro do Grupo de Trabalho (GT)
Teoria do Texto Poético, filiado a Associacdo Nacional de Pés-graduacdo e Pesquisa em
Letras e Linguistica (Anpoll). Além dos encontros que ocorrem a cada edicdo bianual da
Anpoll, o GT tem mantido uma prética de se reunir também no ano em que nao hé tal
edicdo. Assim, em 2009, realizou-se o | Encontro Nacional do GT, sob o tema geral “O
legado moderno e a (dis)solu¢do contemporénea”, na Universidade Estadual Paulista
(Unesp) de Araraquara. Em 2011, houve o Il Encontro Nacional, com o tema “Cartografias
da poesia moderna e contemporénea”, em Goids. No ano de 2013, ocorreu o lll Encontro,
“Didlogos com o GT Texto Poético”, no Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de
Janeiro. Agora, em 2015, o IV Encontro se dard em Vitéria, na UFES, com a apresentacédo
pelos integrantes do GT de “PESQUISAS EM POESIA”, com temética variada.

Aos congressistas e demais participantes, damos as nossas cordiais boas-vindas!

A Comissao Organizadora.






Quadro geral da Programacado das conferéncias e das comunica¢des

19/11 — quinta-feira

20/11 — sexta-feira

MANHA:
9 horas
Auditério do IC-2

Conferéncia I.

ROSANGELA PEREIRA DE TUGNY (UFSB/CNPg): De
cosmopistas, palavras-comida, proto-palavras e
cantos colhidos

Conferéncia lll.

MONICA VERMES (UFES): O mundo da musica do
Rio de Janeiro (1890-1900) e a musica nas crénicas
de Machado de Assis

Almogo

Almogo

TARDE:
comunicacdes

De 14 as 16 horas

Auditério do IC-2 e
salas do 1C-4

Mesa 1 - Literatura e musica: aproximagbes tedricas e
criticas (1).

Local: Sala 6, 1C-4

Coordenador: Marcos Vinicius de Oliveira (UFJF)

Mesa 2 - Literatura e musica: intertextualidade e
intersemiose (1).

Local: Sala 7, 1C-4

Coordenador: Eduardo Neves da Silva (USP)

Mesa 3 - O topos ou tema da mitisica na literatura (1).
Local: Sala 8, IC-4
Coordenadora: Maria Amélia Dalvi (UFES)

Mesa 4 - O som e o ritmo na literatura (1).
Local: Sala 25, 1C-4
Coordenador: Pedro Marques (UNIFESP)

Mesa 5 - A prosa e/ou a poesia na mdsica (1).
Local: Sala 27, 1C-4
Coordenadora: Andressa Zoi Nathanailidis (UVV)

Mesa GT-1 — Mapeamentos (1).
Local: Auditério do 1C-2
Coordenadora: Ida Alves (UFF/CNPq)

Mesa 10 — Literatura e miusica: aproximagdes tedricas
e criticas (3).

Local: Sala 6, 1C-4

Coordenador: Luciano Prado da Silva (UFRJ)

Mesa 11 — Literatura e mdsica: intertextualidade e
intersemiose (3).

Local: Sala 7, 1C-4

Coordenadora: Arlene Batista da Silva (UFES)

Mesa 12 - O topos ou tema da miisica na literatura
(3).

Local: Sala 4, IC-4

Coordenador: Jefferson Didrio do Rozério (UFES)

Mesa 13 - O som e o ritmo na literatura (3)
Local: Sala 25, 1C-4
Coordenadora: Maria de Fatima Medina (CEULP)

Mesa 14 — Literatura e misica: aproximagcdes tedricas
e criticas (4)

Local: Sala 27, 1C-4

Coordenador: Marcos Branda Lacerda (USP)

Mesa GT-3 — Poetas (1)
Local: Auditério do 1C-2
Coordenadora: Solange Yokozawa (UFG/CNPq)

De 16h as 16h30min

Cafezinho

Cafezinho

TARDE:
comunicagbes

De 16h30min as
18h30min

Auditério do IC-2 e
salas do 1C-4

Mesa 6 — Literatura e mdsica: aproximagdes tedricas e
criticas (2).

Local: Sala 6, 1C-4

Coordenadora: Mariangela Alonso (USP)

Mesa 7 — Literatura e musica: intertextualidade e
intersemiose (2).

Local: Sala 7, IC-4

Coordenador: Marcus S. Wolff (UNI-RIO)

Mesa 8 — O topos ou tema da mdsica na literatura
(2).

Local: Sala 25, 1C-4

Coordenador: Paulo Muniz da Silva (UFES)

Mesa 9 - O som e o ritmo na literatura (2).
Local: Sala 27, 1C-4
Coordenador: Rafael Fava Beltuzio (UFMG)

Mesa GT-2 — Mapeamentos (2).
Local: Auditério do 1C-2
Coordenador: Cristiano Jutgla (UESC-FAPESB)

Mesa 15 — Literatura e musica: aproximagSes tedricas
e criticas (5)

Local: Sala 6, IC-4

Coordenadora: Paraguassi Abrahdo (UFRJ)

Mesa 16 - Literatura e musica: intertextualidade e
intersemiose (4)

Local: Sala 7, IC-4

Coordenador: John Castro (UFMG)

Mesa 17 - O topos ou tema da literatura na musica
Local: Sala 25, IC-4
Coordenadora: Thaise Madeira (UFMG/PARIS 111)

Mesa 18 - A prosa e/ou a poesia na misica (2)
Local: Sala 27, IC-4
Coordenador: Tadeu Taffarello (UEL)

Mesa GT-4 — Poetas (2)
Local: Auditério do 1C-2
Coordenador: Norberto Perkoski (UNISC)

De 18h30min as 19h

Intervalo

Intervalo

NOITE:
19 horas
Auditério do 1C-2

Conferéncia .
JORGE NASCIMENTO (UFES): Violéncia policial e
racismo: consideracdes a partir da MPB

Conferéncia IV.

Elcio Loureiro Cornelsen (UFMG/CNPq): O “futebol
de poesia” na Literatura e na Musica Popular
Brasileira

XVII Congresso de Estudos Literdrios. Entre Literatura e Mlsica: leituras, afinidades, tensées

1V Encontro do GT Teoria do Texto Poético: Pesquisas em Poesia
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PROGRAMACAO DO DIA
19/11, QUINTA-FEIRA

XVIl CONGRESSO DE ESTUDOS LITERARIOS

19/11, quinta-feira
9 horas — Auditério do IC-2

A Abertura e Conferéncia |
ROSANGELA PEREIRA DE TUGNY (UFSB/CNPq)

De cosmopistas, palavras-comida, proto-palavras e cantos colhidos

Almocg¢o

19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Sala 6, IC-4

Mesa 1. Literatura e musica: aproximagdes tedricas e criticas (1)
Coordenador: Marcos Vinicius de Oliveira (UFJF)

1. MARCOS VINICIUS FERREIRA DE OLIVEIRA (UFJF)
Djavan: um lirico na industria cultural

2. EDUARDO FERNANDO BAUNILHA (UFES)
Um Canto para o Sertdo

3. GUSTAVO ARTHUR MATTE (PUCRS)
O tropical e o cartesiano em can¢des de Caetano Veloso

4. TAZIO ZAMBI DE ALBUQUERQUE (IFAL / USP)
“Smetak & Muzak™: a poética de Araca azul

5. YASMIN ZANDOMENICO (UFES)
Vocovisual no verbo: “O Pulsar” de Augusto de Campos e de Caetano Veloso
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19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Sala 7, IC-4

Mesa 2 - Literatura e musica: intertextualidade e intersemiose (1)
Coordenador: Eduardo Neves da Silva (USP)

1. LIGIANA COSTA (USP), MAYA SUEMI LEMOS (UNIRIO), SILVANA SCARINCI (UFPR)
A intertextualidade entre os libretos das primeiras 6peras italianas e a literatura dramatica
renascentista

2. EDUARDO NEVES DA SILVA (USP)
A musica nas comédias de Antonio José da Silva

3. SYLVIA CRISTINA TOLEDO GOUVEIA (UnB), BEATRIZ SCHMIDT CAMPOS (UnB)
As sinfonias pastorais de Beethoven e de André Gide: um estudo da comunicagdo interartes
a luz da melopoética e da Teoria das Tdpicas

4. MARCUS VINICIUS MARVILA DAS NEVES (UFES)
Outro do mesmo Scelsi: uma anélise de “occhiocanto (omaggio a Scelsi 2)”, de Augusto de
Campos

5. TADEU MORAES TAFFARELLO (UEL), LIGIA FORMICO PAOLETTI (Centro Universitario
Padre Anchieta)

O percurso de deslocamento de sentido das personagens Don Juan e Estatua do
Comendador presente na micro-épera L’'uom di sasso... (2015), de Tadeu Taffarello

19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Sala 8, IC-4

Mesa 3 - O topos ou tema da musica na literatura (1)
Coordenadora: Maria Amélia Dalvi (UFES)

1. ADRIANA FALQUETO LEMOS (UFES-Fapes), ARLENE BATISTA DA SILVA FERREIRA
(UFES)
O samba como lugar do popular em Os Colegas (1972), de Lygia Bojunga

2. MARIA AMELIA DALVI (UFES)
Memoéria escolar e muisica em trés poemas de Boitempo

3. RENATA O. BOMFIM (UFES / Faculdade Saberes)
“Triunfo de liras”: mudsica e mito na poética de Rubén Dario

4. HENRIQUE ALBUQUERQUE FIRME (UFES)
Mdsica, danga e literatura: o género e o poder em “Tango”, de Luisa Valenzuela

5. WEVERSON DADALTO (IFES)
A busca e a musica para dois personagens de Julio Cortézar: Johnny Carter, de “O
perseguidor”, e Horéacio Oliveira, de O jogo da amarelinha
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19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Sala 25, IC-4

Mesa 4 - O som e o ritmo na literatura (1)
Coordenador: Pedro Marques (UNIFESP)

1. LUCAS DOS PASSOS (UFES)
No ritmo do siléncio: ideia do poema em Paulo Leminski

2. LUCA ROMANI (EMJD-Erasmus Mundus Joint Doctorate)
A musica na poesia concreta do grupo Noigandres

3. VIRGINIA CCELI PASSOS DE ALBUQUERQUE (UFES)
A lingua lambe... o corpo e os poemas de Drummond

4. FABIOLA PADILHA (UFES)
Cancdo para um romance ex tempore: leitura de “Trio romanesco”, de Alphonsus de
Guimaraens

5. PEDRO MARQUES (Unifesp)
Alguma musica na lirica colonial: alvenaria e acabamento

19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Sala 27, IC-4

Mesa 5 - A prosa e/ou a poesia na musica (1)
Coordenadora: Andressa Zoi Nathanailidis (UVV)

1. JORGE LUIS VERLY BARBOSA (UFES-Fapes)
Letra é adorno?: a letra de cancdo na MPB na contramao da industria cultural

2. ANDRESSA ZOl NATHANAILIDIS (UFES/UVV)
Sobre o tempo e a vida: uma leitura das can¢des “Tudo Vezes Dois™ (2015) e “Mundo
Cruel”, de José Miguel Wisnik

3. WALLAS GOMES ZOTELI (UFES)
Valendo-se de Regina Dalcastagné para observar o /ugar de fala e o modo de representacdo
do marginalizado em “Faroeste Caboclo”, da Legido Urbana

4. GABRIEL CAIO CORREA BORGES (UFES/UVV)
A afinidade pela crénica na can¢do popular urbana

5. JORGE EVANDRO LEMOS RIBEIRO (UFES)
Pobre samba meu: dissonancias e consonancias da influéncia do jazz na bossa nova
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IV ENCONTRO DO GT TEORIA DO TEXTO POETICO

19/11, quinta-feira
14 horas — Local: Auditério do 1C-2

Mesa GT-1 — Mapeamentos (1)
Coordenadora: lda Alves (UFF/CNPq)

Abertura do Encontro

1. ANTONIO DONIZETI PIRES / CAPES-FCT — UNESP-Araraquara; UnB
Anélise de um discurso apropriado: Orfeu na cena tragica brasileira

2. CRISTINA HENRIQUE DA COSTA / Unicamp
Teoria literaria e objeto literario

3. IDA ALVES / UFF-CNPq
Cenas de escrita na poesia portuguesa recente: subjetividade e condi¢do urbana

De 16h as 16h30min: Cafezinho

XVIl CONGRESSO DE ESTUDOS LITERARIOS

19/11, quinta-feira
16h30min — Local: Sala 6, IC-4

Mesa 6 — Literatura e musica: aproximagoes tedricas e criticas (2)
Coordenadora: Mariangela Alonso (USP)

1. ADRIANNA MACHADO MENEGUELLI (UFMG/IFES)
O rap e a pdlis: por uma literatura “outra”™, também menor

2. CLAUDEIR APARECIDO DE SOUZA (UFES)
A canc¢do popular dos anos 60 e 70 e a tradicdo da modernidade literaria: uma
aproximacao

3. DAISE DE SOUZA PIMENTEL (UFES)
Ler e ouvir: musica e literatura em tranca

4. JULIA TELESFORO OSORIO (UFSC)
O ritmo Longe da aldeia: uma leitura da poesia de Rui Pires Cabral
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5. MARIANGELA ALONSO (USP)
Uma sinfonia de palavras no horizonte ficcional de Clarice Lispector

19/11, quinta-feira
16h30min — Local: Sala 7, IC-4

Mesa 7 - Literatura e musica: intertextualidade e intersemiose (2)
Coordenador: Marcus S. Wolff (UNI-RIO)

1. MARCUS S. WOLFF (UNI-RIO)
A intersemiose entre literatura e musica na cancdo: uma abordagem peirceana

2. ALLINY XAVIER (UFRGS)
A intertextualidade nas can¢des leninianas

3. LARISSA DE SOUZA MENDES (UFPB)
Andlise semidtica da can¢do “Visita Suicida”, de ltamar Assump¢ao

4. MARIA GABRIELA V. BALARDINO (Multivix - Serra)
A poética surrealista na voz de Adriana Calcanhoto

5. NATHALIA LIMA (UFV)
Leonard Cohen, Fernando Pessoa e outras midias: intertextos possiveis para a escrita
contemporanea

19/11, quinta-feira
16h30min — Local: Sala 25, IC-4

Mesa 8 — O topos ou tema da musica na literatura (2)
Coordenador: Paulo Muniz da Silva (UFES)

1. ANNA CAROLINA BOTELHO TAKEDA (USP)
Desconforto, excessos e rock’n roll

2. FERNANDA MAIA LYRIO (UFES)
“Um pote até aqui de méagoa”: musica e teatro ou a crénica de uma tragédia anunciada em
Gota D’dgua (1975), de Chico Buarque e Paulo Pontes

3. MARCELA OLIVEIRA DE PAULA (UFES)
Musica e desbunde em cena: Pode ser que seja s o leiteiro Ia fora, de Caio Fernando Abreu

4. DANIELLA BERTOCCHI MOREIRA (UFES)
MPB: Muita poesia brasileira — aproximacdes entre poesia e musica

5. PAULO MUNIZ DA SILVA (UFES)
“Tom, compasso e seu motivo™ em O som e o sentido, de J. M. Wisnik
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19/11, quinta-feira
16h30min — Local: Sala 27, IC-4

Mesa 9 - O som e o ritmo na literatura (2).
Coordenador: Rafael Fava Beluzio (UFMG)

1. ARI DENISSON DA SILVA (IFAL)
Ironia e musicalidade na narrativa de André Sant’anna

2. GUILHERME HORST DUQUE (Unicamp)
Distico elegiaco em trés movimentos: Roma, Alemanha, Brasil

3. WALLACE VIEGAS SANTOS (UFF)
A poesia sonora afro-antilhana de Luis Palés Matos

4. RAFAEL FAVA BELUZIO (UFMG)
Lembran¢a de morrer de um cadaver de poeta: leitura de poema

IV ENCONTRO DO GT TEORIA DO TEXTO POETICO

19/11, quinta-feira
16h30min — Local: Auditério do 1C-2

Mesa GT-2 — Mapeamentos (2)
Coordenador: Cristiano Jutgla (UESC-FAPESB)

1. CRISTIANO AUGUSTO DA SILVA JUTGLA / UESC-FAPESB
A poesia de resisténcia a Ditadura Militar (1964-1985)

2. ORLANDO LOPES ALBERTINO / UFES [convidado]
A formacao histdrica do género lirico na tradicdo literdria ocidental em perspectiva
cumulativa

3. RODRIGO GARCIA BARBOSA / UFLA
Poesia, imagem e memoria: entrelagamentos no poema

4. WILBERTH SALGUEIRO / UFES-CNPq
Critica de poesia brasileira no século 21: encontros e desencontros

De 18h30min as 19 horas: Intervalo
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19/11, quinta-feira
19 horas — Auditério do IC-2

Conferéncia Il
JORGE NASCIMENTO (UFES)

Violéncia policial e racismo: considera¢des a partir da MPB
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PROGRAMACAO DO DIA
20/11, SEXTA-FEIRA

XVIl CONGRESSO DE ESTUDOS LITERARIOS

20/11, sexta-feira
9 horas — Auditério do IC-2

) Conferéncia lll
MONICA VERMES (Ufes)

O mundo da miusica do Rio de Janeiro (1890-1900) e a musica nas
cronicas de Machado de Assis

Almoc¢o

20/11, sexta-feira
14 horas — Local: Sala 6, IC-4

Mesa 10 — Literatura e musica: aproximagdes tedricas e criticas (3)
Coordenador: Luciano Prado da Silva (UFRJ)

1. OCTAVIO PAEZ GRANADOS (CECH — FLUC, Portugal; CMA-HEM, Suica)
O vilancico de negro e as suas particularidades linguisticas, retéricas e literarias

2. DENISE DE LIMA SANTIAGO FIGUEIREDO (UESC)
A literatura indianista e o reflexo na musica de Carlos Gomes — o outro na Europa e o
selvagem na &pera // Guarany

3. SIS BIAZIOLI DE OLIVEIRA (USP)
O humorismo de Nerval e as transforma¢des tematicas de Liszt
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4. LUCIANO PRADO DA SILVA (UFRJ)
Do cantus firmus ao cantus fictus: a polifonia de ...y no se lo trago /a tierra, de Tomaés
Rivera

5. CAROLINA TOTI (UEL)
Melancolia como tonalidade afetiva em musica e poesia

20/11, sexta-feira
14 horas — Local: Sala 7, 1C-4

Mesa 11 — Literatura e musica: intertextualidade e intersemiose (3)
Coordenadora: Arlene Batista da Silva (UFES)

1. CLABER BORGES (UFES)
As tradugdes, ou oculta¢des, intersemidticas musicais do 1° ato, cenas 4 e 5 da peca Romeu
e Julieta de Shakespeare

2. GUILHERME VALLS DARISBO (UFOP)
Elementos musicais enquanto busca na escrita de Mério de Andrade

3. EVANDRO SANTANA (UFES), ANDRESSA ZOl NATHANAILIDIS (UFES)
Polifonia e intertextualidade na performance poético-musical de Maria Bethania

4. JAMILLE GHIL (UFES)
(Mais) um outro Pessoa, por Maria Bethania

5. ARLENE BATISTA DA SILVA (UFES)
A can¢do “Aquarela” em Libras: a intersemiose entre poesia e musica no corpo performatico

20/11, sexta-feira
14 horas — Local: Sala 4, IC-4

Mesa 12 — O topos ou tema da musica na literatura (3)
Coordenador: Jefferson Diério do Rozério (UFES)

1. INES AGUIAR DOS SANTOS NEVES (UFES)
O ouvidor-mor do jazz: ficgdo critico-musical em Dois graus a leste, trés graus a oeste, de
Reinaldo Santos Neves

2. JEFFERSON DIORIO DO ROZARIO (UFES)
Pela musica que se habita, em “Curriculum Vitae”, de Rubem Fonseca

3. JULIANA GALVAO MINAS (UFES)

~_

Mdsica e identidade no conto “Adao”, de Jodo Anzanello Carrascoza

4. LEANDRA POSTAY (UFES)
O grito na danca em Lavoura arcaica, de Raduan Nassar
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20/11, sexta-feira
14 horas — Local: Sala 25, 1C-4

Mesa 13 - O som e o ritmo na literatura (3)
Coordenador: Maria de Fatima Rocha Medina (CEULP)

1. MARIA DE FATIMA ROCHA MEDINA (CEULP)
Aboio: canto e poesia no compasso do gado

2. LEONARDO BORGES LELE (UFES)
MUsica e Literatura: a métrica literaria e sua influéncia nas reprodu¢des musicais das
“Cantigas de Santa Maria”

3. MARIA ESTHER TORINHO (UFES)
Entre o som e o sentido: das oscilantes relagdes entre o libreto (Literatura) e a mudsica no
contexto da dpera até o drama wagneriano

4. MARIA BEATRIZ LICURSI CONCEICAO (UFR))
O uso dos sons, dos ritmos e das rimas no texto literdrio como um recurso metodolégico
para o ensino de literatura

5. KELLY NOGUEIRA MARQUES (UNESP)
A influéncia da tecnologia na musica do século XX

20/11, sexta-feira
14 horas — Local: Sala 27, IC-4

Mesa 14 — Literatura e musica: aproximacgodes tedricas e criticas (4)
Coordenador: Marcos Branda Lacerda (USP)

1. MARCOS BRANDA LACERDA (USP)
Musica e filosofia romantica em Noites florentinas de Heine

2. RAFAEL ALEXANDRE GOMES DOS PRAZERES (UFES)
Aproximacdes e tensdes entre literatura e musica no canto LXXV de Ezra Pound

3. LINDA KOGURE (UFES)
“Lixo e purpurina” em transposi¢do de Caio F.: do conto a cang¢do

4. WALACE RODRIGUES DA SILVA (PUC-Rio)
“A licdo de violao”: a relagdo contraditéria entre o artista e o publico

5. HENRIQUE EDUARDO DE SOUSA (UF~RN), JORGE NORMANDO DOS SANTOS
FILGUEIRA (UFRN), ORLANDO BRANDAO MEZA UCELLA (UFRN)
“Falou amizade”: sonho e histdria — Literatura e musica na escola
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IV ENCONTRO DO GT TEORIA DO TEXTO POETICO

20/11, quinta-feira
14 horas — Local: Auditério do 1C-2

Mesa GT-3 — Poetas (1)
Coordenadora: Solange Yokozawa (UFG-CNPq)

1. SOLANGE FIUZA CARDOSO YOKOZAWA / UFG-CNPq
Reconfigura¢des da poesia lirica em Cesario Verde e Jodo Cabral de Melo Neto

2. JOELMA SANTANA SIQUEIRA / UFV [convidada]
Forma poética e espago social — leitura da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto

3. MARIA APARECIDA JUNQUEIRA / PUC-SP
A poesia de Marcos Siscar: razdes poéticas

4. VINICIUS CARVALHO PEREIRA / UFMT
Poesia surda: revendo a nogao de lirico

De 16h as 16h30min: Cafezinho

XVII CONGRESSO DE ESTUDOS LITERARIOS

20/11, sexta-feira
16h30min — Local: Sala 6, IC-4

Mesa 15 — Literatura e musica: aproximagoes tedricas e criticas (5)
Coordenadora: Paraguassa Abrahao (UFRJ)

1. GABRIELA TAVARES CANDIDO DA SILVA (UENF)
Encontros entre sociologia e musica: a l6gica da utilizacdo da musica na constru¢cdo do
processo de ensino-aprendizagem

2. PARAGUASSU ABRAHAO (UFRJ)
Texto como musica e interpretacdo

3. WILSON COELHO (UFF)
Literatura e musica no corpo sem Orgaos

4. JORGE MARQUES (UnB)
Salvem as Compositoras Populares!

5. CAROLINA FRIZZERA SANTOS (UFES)
Ecos roméanticos em Pixinguinha
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20/11, sexta-feira
16h30min — Local: Sala 7, IC-4

Mesa 16 — Literatura e musica: intertextualidade e intersemiose (4)
Coordenador: John Kennedy Pereira de Castro (UFMG)

1. LUCIANA RODRIGUES DO NASCIMENTO (UFES)
A supervaloriza¢do da subjetividade numa aproximac¢do musico-sintatica

2. FELIPE PARADIZZO (UFES)
In Walked Bud- Amiri Baraka e o deslocamento da pagina a musica na afirmacao critica da
visualizacdo da violéncia

3. JOHN KENNEDY PEREIRA DE CASTRO (UFMG)
Leitura interpretativa da can¢do “Retiradas” de Oswaldo de Souza a constru¢do de sentido:
uma abordagem semiolégica

4. IAMNI RECHE BEZERRA (UFPR)
Quando o urutu-branco pousa na Espanha: questdes sobre a tradugdo dos poemas cantados
de Grande sertdo: veredas

5. FERNANDA NAYANNE BARBOSA E ALVES (UNIMONTES)
Noticia de morte, vinda do norte no canto do Nhambu

20/11, sexta-feira
16h30min — Local: Sala 25, IC-4

Mesa 17 - O topos ou tema da literatura na musica
Coordenadora: Thaise Valentim Madeira (UFMG/Paris lll)

1. JONATHAN LUCAS MOREIRA LEITE (UFPB)
A presenca do trovadorismo na canc@o popular brasileira: consideracdes sobre o disco “V”
da Legido Urbana

2. PEDRO ANTONIO FREIRE (UFES)
O manual do mundo: leitura de “Almanaque” de Chico Buarque em perspectiva adorniana

3. ROSANA CARVALHO DIAS VALTAO (UFES)
Regionalismo: entre a musica e a literatura, o teldrico e a critica

4. LETICIA SANTOS DE OLIVEIRA (UFES)
Mdsica e Literatura: as influéncias que permearam as parcerias de Vinicius de Moraes e
Baden Powell

5. THAISE VALENTIM MADEIRA (UFMG/PARIS 1)
Os senhores da casa ou as senhoras do céu: tensdes e representatividades na literatura
brasileira e nas can¢des do Reinado Mineiro
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20/11, sexta-feira
16h30min — Local: Sala 27, 1C-4

Mesa 18 - A prosa e/ou a poesia na musica (2)
Coordenador: Tadeu Taffarello (UEL)

1. DEAN GUILHERME GONCALVES LIMA (UFES)
Uma cantiga para ndo morrer de um homem comum chamado Ferreira Gullar

2. GUSTAVO SANT'ANNA DE SOUZA (PUC-Rio)
A Insurreicdo da Voz

3. RUTZKAYA QUEIROZ DOS REIS (Centro Universitario Padre Anchieta), TADEU
MORAES TAFFARELLO (UEL), LUCIANA GASTALDI SARDINHA SOUZA (UEL), DIEGO
LUCIANO RODOLFO (UEL), DANIEL HENRIQUE HILARIO (UEL)

Relacdo texto-musica em Pequenos Funerais Cantantes ao poeta Carlos Maria de Aradjo
(1969) de Almeida Prado

4. SANDRO NERY SIMOES (FDV)
Um estudo das obras Cenas Infantis op. 15 de Robert Schumann e Sinfonia Fantastica op. 14
de Hector Berlioz

5. ANDRE DE AQUINO (UFPA)
“O chalé é como um mundo de musicas distantes”: a prosa musical de Dalcidio Jurandir

IV ENCONTRO DO GT TEORIA DO TEXTO POETICO

20/11, quinta-feira
16h30min — Local: Auditério do 1C-2

Mesa GT-4 — Poetas (2)
Coordenador: Norberto Perkoski (UNISC)

1. NORBERTO PERKOSKI / UNISC
Encontros com a poesia: poetas da literatura ocidental — 22 etapa

2. FRANCINE FERNANDES WEISS RICIERI / UNIFESP [convidada]
Modos diversos de atingir a India: géneros literarios e descontinuidade

3. SUSANA SOUTO SILVA / UFAL [convidada]
O que come o texto poético?

Reunido do GT para encaminhamentos.




23

De 18h30min as 19 horas: Intervalo

20/11, sexta-feira
19 horas — Auditério do I1C-2

Conferéncia IV
ELCIO LOUREIRO CORNELSEN (UFMG-CNPQq)

O “futebol de poesia” na Literatura e na Misica Popular Brasileira

Encerramento do XVII CEL e do IV EGT
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RESUMOS

das conferéncias e das comunicag¢des
do XVII Congresso de Estudos Literéarios e do
IV Encontro do GT Teoria do Texto Poético

ADRIANA FALQUETO LEMOS (Doutoranda — UFES/Fapes), ARLENE BATISTA DA SILVA
FERREIRA (Doutora — UFES)

flemos.adriana@gmail.com, arleneincrivel@gmail.com

Mesa 3. Dia 19/11, 14 horas. Sala 8, 1C-4.

O samba como lugar do popular em Os Colegas (1972), de Lygia Bojunga

O trabalho investiga as manifestacdes populares no livro Os Colegas (1972), de Lygia
Bojunga, por meio da andlise das produ¢des musicais dos personagens da trama, a dupla
canina Virinha e Latinha, e da participagdo do seu bloco de rua no carnaval do Rio de
Janeiro. O estudo seguird pela anélise textual das letras das musicas compostas pelos
cachorros e presentes no texto literdrio em questao, e pelo contexto no qual elas se inserem
na narrativa. O artigo terd base na perspectiva defendida pelo estudioso Antonio Candido
em Literatura e Sociedade (2010) de que os textos literdrios séo composicdes artisticas que
carregam em si uma leitura de mundo expressa pelo autor. Assim sendo, serd possivel — por
meio da leitura do texto literdrio e em contraposicdo com a leitura de Candido — vislumbrar
uma cultura da musica popular e sua representacdo por Bojunga em sua literatura.

ADRIANNA MACHADO MENEGUELLI (Doutora — UFMG/IFES)
amdrix@gmail.com
Mesa 6. Dia 19/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

O rap e a pdlis: por uma literatura “outra”, também menor

Palavras como “baioneta”, “guerra” e “morte” reverberam no rap brasileiro
revelando tanto uma vivéncia margeada pela violéncia, quanto uma instabilidade de
fronteiras, numa cartografia urbana que se reconfigura continuamente. Nesses termos, o
ritmo e a poesia (rythm and poetry, donde se origina o neologismo rap) dessa
manifestacdo, que é musical e literdria, evocam o viés iniludivelmente politico que emerge
dessas vozes desejantes de serem ouvidas, a partir de uma estremadura que é pura
instabilidade. Importa ora observar como, nessa articulagdo que ndo cessa — entre centro e
periferia, entre vida rotineira e guerra —, a poesia se perfaz e se torna testemunho,
comportando tanto a vivéncia traumatica como a sobrevivéncia. Importa também
considerar como uma teoria proposta por Deleuze e Guattari a obra kafkiana, a de
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“literatura menor”, pode servir de farol para pensarmos numa literatura “outra”, também
menor, cuja cadéncia agressiva as tortuosas redondilhas do rap traduzem em brado.

ALLINY XAVIER (Mestranda — UFRGS)
licaxavier@gmail.com
Mesa 7. Dia 19/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

A intertextualidade nas can¢des leninianas

Partindo da conceituacdo feita por Julia Kristeva de que “todo texto se constrdi
como um mosaico de cita¢des, todo texto é absorcdo e transformac¢do de um outro texto”,
buscarei discutir as referéncias intertextuais presentes nas cang¢des “Jack Soul Brasileiro” e
“Amor é Pra Quem Ama” - de Lenine, verificando de que forma a intertextualidade figura
em ambas. A noc¢do de intertextualidade, como ja& fora observado na obra de Tiphaine
Samoyault (2008), é instavel, contudo é preciso esclarecer que, a despeito da imprecisao
tedrica que faz com que ela se biparta em dois sentidos distintos, trataremos aqui daquela
que foi designada como uma no¢do poética, com andlise mais limitada a retomada de
enunciados literdrios (via citacdo, alusdo, desvio, etc.). Nas can¢des recortadas da obra de
Lenine, pertencentes a momentos diferentes de sua carreira, é possivel verificar que suas
composi¢des trabalham com referéncias intertextuais; que nelas sdo citadas enunciados
presentes em outros textos ou que a eles fazem alusdo, ratificando a ideia de que todo o
texto é, pois, segundo. Falarei de intertextualidade desde a perspectiva de Kristeva e de
Genette (transtextualidade), sublinhando o didlogo das can¢des leninianas com outras obras
do cancioneiro, da literatura ou de outras artes, pois essa € uma constante no trabalho
desenvolvido por Lenine em suas mais de trés décadas de carreira.

ANDRE DE AQUINO (Mestre — UFPA)
alvdeaquino@gmail.com
Mesa 18. Dia 20/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.

“O chalé é como um mundo de musicas distantes”: a prosa musical de Dalcidio
Jurandir

“Vejo a linguagem” (R. Barthes por R. Barthes, 1977, p. 171-172). Ver a linguagem é
antes de té-la aos ouvidos, para que antes repercuta por um potencial imaginario. R.
Barthes quer dizer que vé a “partitura” antes de uma execu¢do musical, por uma execug¢ao
musical que seja a sua prépria. Aqui me ponho a ouvir a musica do texto de Dalcidio
Jurandir, Chove nos campos de Cachoeira (1941). Primeiramente verifico todo “traco” no
seu espaco do cddigo, ou seja, toda palavra que é nela mesma uma imagem e um objeto na
materialidade das suas formas. Num sé passo, verifico as pancadas de som no que
estabelecem de imagem visual e de significacdo subliminar. Me disponho a saber da
paranomésia do texto de Dalcidio Jurandir, das relacbes entre som e sentido. Trabalho por
uma exploracdo significante, a que revela a prosa de Dalcidio Jurandir por uma pesquisa
das formas equiparavel a que se faz da poesia.

ANDRESSA ZOl1 NATHANAILIDIS (Doutora — UFES/UVV)
anathanailidis@gmail.com
Mesa 5. Dia 19/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.

Sobre o tempo e a vida: uma leitura das can¢bes “Tudo Vezes Dois” (2015) e
“Mundo Cruel”, de José Miguel Wisnik
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O presente estudo tem por escopo apresentar reflexdes e suscitar debates sobre a
tematica do tempo nas composicdes “Tudo vezes dois” (2015) e “Mundo Cruel” (1992),
compostas pelo professor, pesquisador literério e musico José Miguel Wisnik. Pretende-se o
estabelecimento de uma leitura critica que evidencie a instauracdo das tematicas “da vida” e
“do tempo”, em meio aos versos das mencionadas produc¢des. As can¢des abordadas neste
trabalho refletem as tematicas em questdao, através de conotac¢des diferenciadas, referentes
as no¢des de “saudade nostalgica™ e “praxis-ativa”, respectivamente. Partindo-se da ideia de
que as cangdes, assim como os poemas, também podem se constituir enquanto universos
arquitetados em metéforas e constru¢des especificas, lancaremos mao de uma base tedrica
hibrida, da qual emergem estudos da literatura, da musica e da filosofia. Dentre os textos
referenciados nesta comunicacdo, estdo: “O Direito de Sonhar”, de Gaston Bachelard
(1988); “Musicando a semidtica: ensaios”, de Luiz Tatit (1997); e “Literatura e Masica”, de
José Miguel Wisnik (1996).

ANNA CAROLINA BOTELHO TAKEDA (Doutoranda — USP)
annacbt@hotmail.com
Mesa 8. Dia 19/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

Desconforto, excessos e rock’n roll

Este trabalho tem por objetivo entender a presenca do rock na literatura brasileira
contemporanea por meio da anélise da obra A macd envenenada (2013), de Michel Laub.
Visa-se observar a influéncia da poderosa industria fonografica americana na construcdo de
um determinado tipo de comportamento juvenil que leva o protagonista do romance e
seus amigos a escolherem caminhos que podem ser identificados como tragicos. lsso ocorre
pela idolatria de idolos responséveis por pregarem um discurso de rebeldia. Esse é o caso
do lider da banda Nirvana, Kurt Cobain, que inspira essas personagens a desejarem
subverter e questionar o universo da “ordem” em que vivem e descobrir o que se pode
chamar, do mundo da “desordem”. A postura do cantor é de desprezo frente as normais
sociais e o sentimento de desajuste leva-o a cometer suicidio. O relato desse evento veridico
na narrativa ajuda a reforgar, no entanto, a desintegracdo das personagens com o entorno
que acaba direcionando-os a a¢des excessivas influenciadas por uma conduta ditada, seja
pelas letras de musicas, ou por certo modelo de rebeldia criado, sobretudo pela cultura de
massa. Para melhor entender esses destinos tragicos, o romance serd analisado a luz do
conceito de “tragédia moderna”, de Raymond Williams. Para o autor, a especificidade da
tragédia na modernidade é dada pela constancia do mundo da desordem que conta com
producdo metddica para legitiméa-lo como o mundo da ordem. Portanto, o que se tem no
romance € o rito de passagem que permite as personagens a consciéncia de que o mundo
estd imerso em desordem, e se algum dia a vida mostrou-se estavel, a adolescéncia destruira
tal perspectiva. A partir desse momento, o sofrimento instala-se e o rock aparece como
suporte que ampara, mas ao mesmo tempo desestabiliza as antigas crencas pela melancolia
e critica que estdo presentes em suas composicoes.

ANTONIO DONIZETI PIRES (Doutor — CAPES-FCT — UNESP-Araraquara; UnB)
adpires@fclar.unesp.br
Mesa GT-1. Dia 19/11, 14 horas. Auditério do 1C-2.

Anélise de um discurso apropriado: Orfeu na cena tragica brasileira



27

A narrativa mitica de Orfeu, importante poeta lendério grego e fundador do culto
de mistérios que leva seu nome (Orfismo), perfaz quatro mitemas, um épico e os demais
lirico-dramaticos: sua viagem com os Argonautas; seu casamento com Euridice, logo
arrebatada pela morte; sua catdbase ao Hades, buscando a esposa; sua prépria morte
violenta nas maos das Ménades. Aos quatro, soma-se o atributo geral do Orfeu cantor
aliciador da natureza, homens e deuses, que faz dele um heréi civilizador afeito a pdlis, a
ensinar através do poder da arte (musica e poesia, fundamentos da educacdo grega) e
distante das facanhas grandiosas de Héracles ou Teseu. Num movimento de reescritura
incessante, a literatura e as artes reelaboram o ciclo de Orfeu em contextos sdcio-histérico-
culturais diferentes da origem, o que acaba por problematizar e enriquecer a prdpria
tradicdo. No Brasil ndo é diferente, seja na poesia lirica, seja no drama teatral 6rfico de
Vinicius de Moraes, Orfeu da Conceicdo (1956), “tragédia carioca” cuja construgdo
discursiva e significados textuais, intertextuais e contextuais ora investigamos.

ARI DENISSON DA SILVA (Mestre — IFAL)
aridenisson@gmail.com
Mesa 9. Dia 19/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.

Ironia e musicalidade na narrativa de André Sant’anna

O presente trabalho é fruto de pesquisa em andamento sobre a obra do escritor
brasileiro contemporaneo André Sant’Anna (1964-). Pretendemos observar como a
construcdo textual se apresenta a guisa de estratégia a partir da qual o elemento musical
adquirird caréter significativo em sua narrativa, em especial no romance O Paraiso é bem
bacana (2007) e no livro de contos O Brasil é bom. Para esta andlise, procuraremos de
inicio entender a distincio comumente feita entre escrita e fala, através da andlise de
Urbano (2000) sobre a mimetizacdo e representacdo das expressdes de oralidade na
literatura. Deter-nos-emos no fendbmeno da repeticdo e observaremos as suas significagdes
habituais na oralidade (sobretudo a representada literariamente), bem como na mdusica e
veremos como esse fendmeno se apresenta na obra de Sant’Anna, a partir de uma
transformacdo de alguns tracos de oralidade a partir de sua estilizacdo. Por fim,
analisaremos como essa relagdo entre musica e narrativa acrescenta uma possibilidade de
leitura irbnica do texto literario.

ARLENE BATISTA DA SILVA (Doutora — UFES)
arleneincrivel @gmail.com
Mesa 11. Dia 20/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

A can¢do “Aquarela” em Libras: a intersemiose entre poesia e musica no corpo
performético

Este estudo apresenta reflexdes sobre a articulacdo entre musica e poesia no processo
de traducdo para a Libras. Toma como corpus de andlise a traducdo para a Libras da musica
“Aquarela”, produzida por Toquinho em parceria com Vinicius de Moraes (1983). Tem
como objetivo central compreender quais os recursos expressivos em Libras permitem a
recriacdo dos elementos poéticos e melddicos em produc¢des visuais materializadas num
corpo em movimento. Baseia-se nos estudos de Morgado (2011), Quadros e Sutton-Spence
(2006), que defendem a poesia em lingua de sinais como uma forma intensificada de
linguagem para efeito estético, bem como nos estudos de Paul Zumthor (2007) acerca dos
efeitos expressivos produzidos pelo corpo durante a performance poética para uma
comunicacdo sensivel do poeta com o mundo em que estd inserido. Espera-se com este
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estudo contribuir para evidenciar produg¢des culturais em lingua de sinais no
contemporaneo que transitam entre o literdrio e o musical, contribuindo para o
desenvolvimento, no interior da comunidade surda, de identidades plurais que se
transformam no contato com outras culturas.

CAROLINA FRIZZERA SANTOS (Mestranda — UFES)
carolfrizzera92 @hotmail.com
Mesa 15. Dia 20/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

Ecos romanticos em Pixinguinha

Esta comunica¢do visa, principalmente, demonstrar como as letras das musicas de
Pixinguinha possuem afinidades com a estética romantica. As musicas deste compositor
foram de enorme sucesso no inicio do século XX, isto é, num momento posterior ao
Romantismo. Entretanto, ainda é possivel notar, em suas letras, pontos de contato estético
com a poesia tal como ela era feita no movimento oitocentista. Para que seja possivel a
realizacdo desta anaélise, selecionei, especificamente, a musica “Rosa” para demonstrar tais
semelhancas. E notavel, na letra desta musica, a emulagdo de um ethos romantico por parte
do eu-lirico, o que é evidenciado pelo resgate de diversas caracteristicas tipicas do
Romantismo, tais como, por exemplo, o modo como a mulher é construida e tratada,
algumas imagens poéticas utilizadas, assim como o lirismo e subjetividade que foram
empregados na composicdo da letra da famosa cancdo. Assim, lancarei mao de textos
criticos que estudam a estética romantica para, deste modo, fazer um breve estudo
comparativo entre a letra de musica escolhida e pontos estéticos do Romantismo brasileiro,
com foco em alguns recursos utilizados pelos romanticos na composicdo de poemas que
tanto caracterizaram a poesia nacional dos meados do século XIX.

CAROLINA TOTI (Doutoranda — UEL)
carolina.ntoti@gmail.com
Mesa 10. Dia 20/11, 14 horas. Sala 6, IC-4.

Melancolia como tonalidade afetiva em musica e poesia

No presente trabalho, pretende-se mostrar as expressdes do humor melancdlico em
musica e poesia. Para isto, apresentam-se as principais caracteristicas da melancolia,
especialmente a ambiguidade que a fundamenta. Procura-se distinguir esse humor do
sentimento de tristeza. O estado melancdlico é compreendido aqui enquanto emog¢do
estética, diferente do conceito comum de melancolia como doeng¢a ou depressdo.
Comumente presente na contemplacdo de representacdes artisticas, este afeto ndo se
restringe, no entanto, a contextos estéticos, predominando por vezes na visdo da natureza,
ou mesmo em situacdes cotidianas. Ligada a perda, insatisfacdo, falta, desejo, prazer e
desprazer, a melancolia se caracteriza pela confluéncia de estados antitéticos: o sabor ao
mesmo tempo doce e amargo que a distingue constitui uma complexidade que a diferencia
de sensa¢Oes imediatas como o medo e a tristeza. Este intricamento sofisticado de emog¢des
permite uma leitura desse humor enquanto tonalidade afetiva em musica e poesia. As obras
de Wordsworth, Chopin e Rimbaud sdo exemplos para se compreender esta perspectiva.

CLABER BORGES (Especialista — UFES)
claberborges@yahoo.com.br
Mesa 11. Dia 20/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.
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As tradugbes, ou ocultagbes, intersemidticas musicais do 1° ato, cenas 4 e 5 da pega
Romeu e Julieta de Shakespeare

Quem néo se lembra de qual filme é o Tema de Tara? Ou de qual filme é a cangdo
Supercalifragilisticexpialidocious? Claro que sdo de... £ O Vento Levou (Gone with the
Wind) e Mary Poppins. Esses dois filmes sdo adaptac¢des filmicas dos livros... £ o Vento
Levou, romance da escritora norte-americana Margaret O’Harra lancado em 30 de agosto
de 1936; e o outro do livro Mary Poppins, que é o primeiro de uma série de oito livros
infantojuvenis, da australiana Pamela Lyndon Travers (ou P.L Travers) publicado em 1934
em Londres. Neste estudo serdo investigadas as traduc¢des, ou oculta¢des, intersemidticas
musicais de dois filmes que sdo adaptacdes da peca Romeu e Julieta escrita, possivelmente
entre 1591 e 1595 por William Shakespeare. Sao eles Romeo and Juliet de Franco Zeffirrelli
de 1968 e Romeo + Juliet de Baz Luhamann de 1996. O foco e o recorte da andlise serd o
1° ato, cenas 4 e 5, observando a razdo das escolhas musicais, seus momentos culturais na
Histéria e o resultado obtido em cada traducdo, tendo como foco a misoginia da
personagem Mercicio. Como instrumental tedrico serdo usados os seguintes textos:
Tradugbes Intersemiodticas de Julio Plaza; Uma Teoria da Adaptacdo de Linda Hutcheon e
Semicdtica e Filosofia de Peirce.

CLAUDEIR APARECIDO DE SOUZA (Doutorando — UFES)
souzaclaudeir@yahoo.com.br
Mesa 6. Dia 19/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

A cang¢do popular dos anos 60 e 70 e a tradicdo da modernidade literaria: uma
aproximacao

Dos novos tempos deflagrados pela instauracdo da modernidade artistica, nos quais
artistas como Charles Baudelaire impuseram suas estéticas e propiciaram novos géneros,
irrompe uma preocupacdo, levantada por trabalhos como os de Antoine Compagnon e
Walter Benjamin, com formas de expressdo capazes de nortear a prépria compreensao das
vanguardas e o trabalho das mesmas na cultura. No limiar dessa discussdo, interessa-nos
flagrar o Brasil da segunda metade do século XX, as voltas com as injun¢des histéricas e as
efervescéncias do pds-guerra. Ali encontramos uma conjuntura na qual a poesia encontra na
Canc¢do Popular um suporte privilegiado de expressdo, perfazendo um momento singular
de experimentacdo e apuro da expressao poética. No mesmo movimento, flagramos, por
sua vez, a perda de certa aura da poesia candnica. Resulta que a Poesia e a Can¢do Popular
compartilham de um surto de criatividade, resultante do enfrentamento de setores da
cultura as demandas da sociedade industrial e autoritaria.

CRISTIANO AUGUSTO DA SILVA JUTGLA (Doutor — UESC-FAPESB)
crisaug2005 @yahoo.com.br
Mesa GT-2. Dia 19/11, 16h30min. Auditério do 1C-2.

A poesia de resisténcia a Ditadura Militar (1964-1985)

Apresentarei os resultados da pesquisa de pds-doutoramento “A poesia de resisténcia
a Ditadura Militar (1964-1985)” realizada em 2013-2014 na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM). Trata-se de uma poesia de testemunho, ideia sustentada porque sua fatura se
da intrinsecamente entre texto e contexto. Nesse sentido, os poemas se configuram em
didlogo pelos direitos humanos ao tempo em que elaboram uma memdria diversa a leitura
da histéria oficial pds Anistia. A partir da andlise de um corpus, procurei compreender
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alguns aspectos estruturais, contexto de producdo, de recepcdo, suportes de circulacdo e
fortuna critica. A poesia de resisténcia, escrita e publicada durante e/ou apds o fim da
ditadura, ndo tem sido objeto de trabalhos de f6lego com exce¢do de artigos esparsos e
poucas pesquisas, 0 mesmo podendo ser dito da bibliografia primaéria, de dificil obtencédo se
comparada com o atual interesse das editoras de grande porte pelas tendéncias consagradas
da poesia contemporanea, segundo provam as recentes reedicdes de livros esgotados e/ou
raros, bem como publica¢des de obras completas.

CRISTINA HENRIQUE DA COSTA (Doutora — Unicamp)
cristinahenriquedacosta@hotmail.fr
Mesa GT-1. Dia 19/11, 14 horas. Auditério do 1C-2.

Teoria literaria e objeto literario

Refletindo sobre os excessos de "teorizacdo "na abordagem do "objeto literério", esta
comunicacdo pretende explorar duas ferramentas que ndao compartilham das visdes tedricas
da literatura: a leitura pelo &ngulo da imaginacdo poética, proposta por Bachelard, e a
hermenéutica de Ricoeur. Observando o fato que tanto uma como a outra propdem pensar
de dentro da prépria filosofia saidas criticas para a abordagem da literatura, procurar-se-a
verificar se ndo haveria também, nas abordagens muito tedricas e aparentemente nao
filosoficas, certos pressupostos filoséficos ocultados, sobre os quais seria igualmente
necessario discutir. Por este aspecto, as duas ferramentas aqui exploradas estardo o tempo
todo confrontadas com duas atitudes extremas que podem, de fato, ser debatidas no plano
da filosofia: estruturalismo e historicismo.

DAISE DE SOUZA PIMENTEL (Doutora — UFES)
daise_pimentel@uol.com.br
Mesa 6. Dia 19/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

Ler e ouvir: musica e literatura em tranga

A relacdo entre literatura e musica tem-se mostrado proficua ao longo da histéria;
muitas obras musicais apresentam um texto literdrio submetido a musica, assim como
encontramos musica erudita e cang¢des populares transcritas literariamente. Neste trabalho,
pretendo mostrar como a literatura se apropria da miusica para criar pegas Unicas,
apresentando o conto do escritor norte-americano Sherman Alexie, “Because my father
always said he was the only Indian who saw Jimi Hendrix play ‘The star-spangled banner’
at Woodstock”. Como alguns escritores brasileiros (lembrando-me de José Miguel Wisnik e
de Antonio Cicero), Sherman Alexie também é musico, dai a intimidade com a linguagem
musical expressa em varios textos. Nesse conto, um narrador conta como seu pai, um indio
americano, viveu a ebulicdo dos anos 1960. Entre hippies, protestos contra a guerra do
Vietna, a violéncia da prisdo e a relacdo passional com a mulher, a vida do protagonista,
assim como o conto, desenrola-se a partir de um momento emblematico: o momento em
que Jimi Hendrix tocou “The star-spangled banner”, em Woodstock. Para melhor exposicdo
do tema musica na literatura, recorrerei a diferentes textos literdrios, e a alguns estudos
especificos, que sobressaem numa selecdo prévia: ensaios reunidos no livro Western music
and its others: difference, representation, and appropriation in music, de David
Hesmondhalgh e Georgina Born; O fetichismo na mdsica e a regressdo da audicdo, Sobre
mdsica popular, Moda intemporal — sobre o jazz e Inddstria cultural e sociedade, de
Adorno; Feminine Endings: music, gender, and sexuality, de Susan McClary; Rock and roll:
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uma historia social, de Paul Friedlander; Historia & Musica, de Marcos Napolitano e artigos
de Jodo Bosco, entre outros.

DANIELLA BERTOCCHI MOREIRA (Doutoranda — UFES)
bertocchi_921@hotmail.com
Mesa 8. Dia 19/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

MPB: Muita poesia brasileira — aproximagdes entre poesia e musica

Tendo como pano de fundo os anos finais da ditadura militar e o periodo de
efervescéncia da poesia marginal, Leila Miccolis homenageia, em 151 poemas que fazem
parte de MPB: Muita poesia brasileira (1982), os “poetas da musica popular brasileira” com
o intuito de demonstrar que “ideia provoca ideia, rima gera rima, que o processo criativo é
uma constante transformacdo das informag¢des que nos chegam, através da musica,
importantissima na poesia da década de 1970, inclusive até mais do que a prdpria literatura
escrita” (MICCOLIS). A proposta da comunicagdo é analisar a obra em questdo buscando
quantificar e relacionar autores e tematicas usados pela autora em sua aproximacdo entre
poesia e musica popular brasileira, em especial nos poemas escritos a partir de musicas
produzidas na década de 1970. O recorte proposto se ampara na ideia de que essa década
foi uma época de grandes transformac¢des na musica e na literatura, num fendmeno “nédo
apenas sonoro, mas num produto escrito. O que era voz [...] se converte em grafia,
marcando o ponto maximo desses movimentos de equivaléncia e identidade”
(SANT'ANNA).

DEAN GUILHERME GONGCALVES LIMA (Mestrando — UFES)
deanguilherme@hotmail.com
Mesa 18. Dia 20/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4

Uma cantiga para ndo morrer de um homem comum chamado Ferreira Gullar

Com poemas escritos entre os anos 1962 e 1975, a obra Dentro da noite veloz marca
a maturidade poética de Ferreira Gullar. Nela, o poeta é um militante politico que luta
contra o imperialismo, o latifindio opressor e também com as palavras ao tentar expor, em
versos, suas recorda¢des amorosas, sua revolta com o saldrio injusto, com a humilhagéo e
com a tortura. Dada, entdo, a impossibilidade que o poeta tinha de se expressar
abertamente haja vista sua situacdo de exilado, a sua poesia surge como a possibilidade de
romper com o siléncio e a morte que o cercavam. Assim, este trabalho se prestard a analise
dos poemas “Cantiga para ndo morrer”, musicado, em 1984, por Raimundo Fagner, e
“Homem comum”, adaptado e musicado por Sueli Costa na década de 1980 para abrir o
programa politico do PCB, através da consideracdo de aspectos tanto literdrios quanto
histéricos e filoséficos, mostrando como eles se relacionam. Para tal empreitada, a
comunicacdo se fundamentard nos ensaios “O que significa elaborar o passado”, de
Theodor Adorno, e “Lembrar escrever esquecer”, de Jeanne Marie Gagnebin, e no livro
Poesia e politica — a trajetoria de Ferreira Gullar, de Eleonora Camenietzki.

DENISE DE LIMA SANTIAGO FIGUEIREDO (Mestranda — UESC)
deniselsantiago@gmail.com
Mesa 10. Dia 20/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

A literatura indianista e o reflexo na miusica de Carlos Gomes — o outro na Europa e
o selvagem na 6pera // Guarany
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O romantismo literdrio do qual faz parte José de Alencar se caracteriza, sobretudo
pelo indianismo. A necessidade da construcdo identitéria da nacdo brasileira perpetua-se nas
artes e o indianismo também se faz presente no ambito musical, tendo em Carlos Gomes
um dos seus maiores representantes. A anélise do percurso histérico do compositor dao
pistas a principio de mais outro na Europa. Porém diante do deslocamento na construgédo
do seu espaco dentro do contexto da mdusica italiana (re)cria-se a partir da influencia
literaria o bom selvagem que é tdo necessario para a propria identificacdo com a nag¢do tao
distante e o entretenimento da plateia europeia avida pelo exdtico. Assim, o texto intenta
mostrar o percurso construido por Carlos Gomes até a composicdo da 6pera // Guarany a
fim de aproximar-se da identidade nacional idealizada sem perder o vinculo com a
hegemonia europeia. Toma-se como base tedrica para realizacdo no campo literério,
historiografia musical e no campo de discussdo identitéria estudiosos e pesquisadores como
SPIVAK (2010); HALL (2014); SAID (1992); TODOROV (2014); ANDRADE (1980); MARIZ
(2010); STRAUSS (2008)

EDUARDO FERNANDO BAUNILHA (Doutorando — UFES)
mestrebaunilha@ig.com.br
Mesa 1. Dia 19/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

Um Canto para o Sertao

Neste artigo discorreremos sobre a histéria do Sertdo de Canudos revelada por
Euclides da Cunha, e da figura lendéaria de Antonio Conselheiro transfigurados na letra da
musica Canudos, composta por Edu Lobo e Cacaso e interpretada pelo préprio Edu Lobo.
Na letra da musica, os autores elencam plantas da regido compondo o lugar, ao mesmo
tempo que descrevem as a¢des e a personalidade do Conselheiro, desenhando um painel
interessante daquelas paragens. Para nossa anédlise lancaremos mao do pensar de criticos
como Abguar Bastos, Modesto de Abreu, Walnice Galvdo, Olimpio Andrade e, entre
outros, de José Leonardo Nascimento.

EDUARDO NEVES DA SILVA (Doutorando — USP)
edu_nsp@hotmail.com
Mesa 2. Dia 19/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

A musica nas comédias de Anténio José da Silva

Pretendemos discutir em que medida a presenca da musica nas chamadas “6peras”
joco-sérias, escritas e produzidas pelo comedidgrafo luso-brasileiro Anténio José da Silva
(1705-1739), contribui para a formacdo de um teatro total, eivado de espetacularidade
barroca. Tais pecas eram encenadas por marionetes no Teatro do Bairro Alto em Lisboa e
fizeram imenso sucesso durante as décadas de 1730, muito embora o publico da época
ignorasse quem fosse seu autor. Na produgdo teatral de Anténio José da Silva, a musica, na
forma de é&rias e recitados, carrega ndo sé a funcdo de expressar a sentimentalidade das
personagens e o conflito dramético entre elas, mas também de ensejar momentos de pura
comicidade. Trataremos, em especial, de trés “dperas” joco-sérias, a saber, Esopaida ou vida
de Esopo (1734), Os encantos de Medeia (1735) e As variedades de Proteu (1738); sem nos
furtarmos, porém, de fazer referéncias a outras obras do autor, quando assim for necesséario.
A fim de enriquecer a discussao, valer-nos-emos do aporte tedrico de Johan Huizinga, no
que tange ao aspecto lidico da musica; de estudos sobre o Barroco de Affonso Avila e de
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Jean-Pierre Cavaillé; e de trabalhos criticos sobre o teatro de Antdnio José da Silva, tais
como, os de José Oliveira Barata, Francisco Maciel Silveira e Paulo Roberto Pereira.

ELCIO LOUREIRO CORNELSEN (Doutor — UFMG-CNPq)
emcor@uol.com.br
Conferéncia IV. Dia 20/11, 19 horas. Auditério do IC-2.

O “futebol de poesia” na Literatura e na Musica Popular Brasileira

Em ensaio publicado em janeiro de 1971 no jornal // Giorno, o famoso cineasta e
escritor italiano Pier Paolo Pasolini (1922-1975), num tom parddico diante de certo
“academicismo”, esbocou uma tentativa de elaborar uma “semiologia do futebol”. No
ensaio “ll calcio “é’ un linguaggio com i suoi poeti e prosatori”, Pasolini estabelece as
categorias de calcio di prosa (“futebol de prosa™) e calcio di poesia (“futebol de poesia™)
para diferenciar esteticamente o futebol europeu, especialmente o italiano, do futebol
praticado na América Latina, tendo por foco o futebol brasileiro. Tal “leitura” do futebol
proposta por Pasolini foi estabelecida a luz da partida final do Mundial do México, que
reuniu no Estddio Asteca a Squadra Azzurra e a Selecdo Canarinho, no dia 21 de junho de
1970, quando o time de ouro sagrou-se Tri-Campedo mundial e inscreveu, definitivamente,
na construcdo identitéria a designacdo de “pais do futebol”. A paixdo de Pasolini pelo
futebol advinha da crenga de que a cultura popular seria um terreno de luta politica, e de
que o futebol seria um elemento importante da cultura contemporanea. Além disso, tal
paixao levou Pasolini a atribuir, de maneira original, ao futebol uma linguagem prépria,
definindo-a como um sistema de signos que possuiria todas as caracteristicas fundamentais
da linguagem falada-escrita.

Para a nossa contribuicdo, adotaremos a categoria de “futebol de poesia” proposta
por Pasolini, no intuito de refletirmos sobre a relacdo entre Futebol, Literatura e Mdsica
Popular Brasileira. Uma das caracteristicas do “futebol de poesia” seria o drible, o momento
de “subversd@ao” que, assim como o gol, seria sua expressdo por exceléncia: “Quem sd@o os
melhores dribladores do mundo e os melhores fazedores de gols? Os brasileiros. Portanto, o
futebol deles é um futebol de poesia — e, de fato, estd todo centrado no drible e no gol.”
(Pasolini) Cabe lembrar que o carater ludico e a diversdao sempre marcaram a relacdo do
jogador brasileiro com a bola, carater esse que parece estar desaparecendo frente ao senso
coletivo que tolhe a individualidade técnica. Por isso, falarmos de “futebol de poesia”, hoje
em dia, parece implicar um “olhar nostélgico”. A titulo de um pequeno corpus de anélise
selecionamos os poemas “O anjo das pernas tortas” (1962), de Vinicius de Morais e “Gol”
(2006), de Ferreira Gullar e as can¢des “Ponta de lanca africano™ (1975), de Jorge Ben e “O
Futebol” (1989), de Chico Buarque de Hollanda como exemplos de “traducdo” dessa
“linguagem poética”.

EVANDRO SANTANA (Mestre — UFES), ANDRESSA ZOl NATHANAILIDIS (Doutora —
UFES-UVV)

evandro-st@uol.com.br, anathanailidis@gmail.com

Mesa 11. Dia 20/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

Polifonia e intertextualidade na performance poético-musical de Maria Bethénia

A presente comunicacdo tem como propdsito estabelecer debates e reflexdes acerca
da intertextualidade na performance de Maria Bethania, bem como o trabalho de criacdo
desenvolvido pela artista no momento da apresentagdio dos poemas, que sao
acompanhados musicalmente, formando assim um texto Gnico, que estabelece uma relacdo
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de intertextualidade com o texto poético que é recitado. Devido a amplitude de textos
hébeis a andlise critica, foram selecionadas as seguintes can¢des: “Cartas de amor”; “Poema
do Menino Jesus” e “Eros e Psiqué”, todos de Fernando Pessoa. Para a viabilizacdo do
trabalho serdo adotadas obras que se relacionam aos seguintes tedricos: Bakhtin, do qual
usaremos o conceito de polifonia e de texto; Paul Zumthor, autor que discorre sobre a
questdo do discurso e da oralidade; Jakobson, que apresenta o conceito de traducdo
intersemidtica, e Patrice Pavis, que discute a questdao da performance de maneira ampla (ou
seja, abrange as diversas manifestacdes de performance).

FABIOLA PADILHA (Doutora — UFES)
fabiolapadilha27 @gmail.com
Mesa 4. Dia 19/11, 14 horas. Sala 25, IC-4.

Cangdo para um romance ex tempore: leitura de “Trio romanesco”, de Alphonsus de
Guimaraens

Leitura do poema “Trio romanesco”, de Alphonsus de Guimaraens, que integra a
coletanea Pastoral aos crentes do amor e da morte, organizada e publicada postumamente
por Jodo Alphonsus, um dos filhos do poeta, em 1923. Pretende-se realizar uma anélise
desse poema, articulada com base no enredamento vida e poesia, responsavel pela
atmosfera ligubre que predomina nesse triptico de tonalidade menor, a timbrar a dor que
pulsa nos versos merencérios do “solitdrio de Mariana”. A metodologia utilizada contar4,
para esse propdsito, com conhecimentos especificos de poética bem como com informagdes
de cunho biogréfico acerca do autor em pauta.

FELIPE PARADIZZO (Mestre — UFES)
felipeindex@gmail.com
Mesa 16. Dia 20/11, 16h30min. Sala 7, IC-4.

In Walked Bud: Amiri Baraka e o deslocamento da pagina a musica na afirmag¢ado
critica da visualizacdo da violéncia

O presente trabalho pretende refletir sobre o projeto lirico-politico empreendido
pelo poeta norte-americano Amiri Baraka e executado na mediacdo formal entre a poesia e
o jazz. A pesquisa enfoca a busca de Baraka por fazer emergir a visibilidade das questdes
raciais implicitas na violéncia urbana gerida pelo sistema penal e nos artefatos da cultura
afro-americana. Para tal fim, analisar-se-4 o poema /n Walked Bud e os aspectos estéticos e
politicos da recriacdo da cancdo de Thelonious Monk. A legitimidade do reconhecimento
da violéncia urbana é o ponto final do estudo sobre o processo de ruptura com oOs
elementos conservadores que Baraka rejeita ao deslocar-se das estruturas formais da poética
modernista estadunidense e encontrar na musica afro-americana o campo de batalha para a
luta que travou contra o siléncio da erudicéo.

FERNANDA MAIA LYRIO (Mestre — UFES)
fernanda.lyrio@hotmail.com
Mesa 8. Dia 19/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

“Um pote até aqui de mégoa”: musica e teatro ou a cronica de uma tragédia
anunciada em Gota D’dgua (1975), de Chico Buarque e Paulo Pontes
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Se a musica, sozinha, cria mundos virtuais, sensacdes e quadros emocionais para o
seu ouvinte, no teatro, ela ganha outros contornos, dando ao ator, ao texto, e a condugdo
do enredo novas perspectivas, novos olhares, novos mundos. Na peca Gota D’dgua (1975),
de Chico Buarque e Paulo Pontes, a musica, hom&nima ao texto dramético, ndo é um mero
artefato acompanhante da(s) cena(s), pelo contrério, a can¢do de Chico Buarque é a cena e
toda a conducido da tragédia carioca, do inicio ao fim. A luz de estudiosos do teatro
moderno, como Jean-Pierre Ryngaert e Jean-Jacques Roubine, e, por meio de criticos e
ensaistas da tragédia moderna, como Raymond Williams e Peter Szondi, a proposta
apresentada visa a situar as relacdes que a musica estabelece com as personagens principais
da obra, Joana, a Medéia carioca, e Jasdo, o sambista compositor, ampliando o
psicologismo dessas personagens e, a mais ainda, “seduzindo” os espectadores da peca.

FERNANDA NAYANNE BARBOSA E ALVES (Graduada — UNIMONTES)
nandanayd@hotmail.com
Mesa 16. Dia 20/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

Noticia de morte, vinda do norte no canto do Nhambi

O trabalho que ora propomos apresentar é um recorte de uma pesquisa monogréfica
intitulada O canto do Nhambuzim no grande sertdo. Propde-nos observar a traducdo
intersemidtica de uma passagem especifica do romance Grande sertdo: veredas, de
Guimaraes Rosa, para a musica “Noticia do Norte”, do grupo paulista Nhambuzim. Assim,
nosso objeto é o romance em detrimento da musica. Tecemos entre esses dois canais
comunicativos anélises comparativas. Para tanto, foi utilizada a semidtica como método de
ligacdo entre essas linguagens a partir da perspectiva de autores como Hildo Hondrio
Couto e Lucia Santaella, além de outros que nos ajudaram com discussdes e observagdes
sobre alguns breves e relevantes aspectos musicais, como Murray Schafer e James Russel,
que nos alertaram para questdes como a paisagem sonora e a possibilidade de sentimentos
comuns entre pessoas diferentes despertados por uma mesma musica. As relacdes
intersemidticas devem ser exploradas de tal modo a proporcionar novas possibilidades de
estudo, trabalho e interpretacdo. Ao analisarmos o processo intersemidtico, bem como ao
avaliarmos até que ponto a musica se assemelha ao romance, chegamos as conclusdes de
que esses sistemas sdo complementares e ganham novas dimensdes quando contrapostos. As
consideragbes aqui desenvolvidas contribuiram para novos olhares e novas perspectivas
tangentes aos estudos relacionados a Guimardes Rosa, bem como aos estudos sobre a
relacdo musica-literatura.

FRANCINE FERNANDES WEISS RICIERI (Doutora — UNIFESP)
francine.idt@terra.com.br
Mesa GT-4. Dia 20/11, as 16h30min. Auditério do I1C-2.

Modos diversos de atingir a India: géneros literérios e descontinuidade

Publicado em 2010, Uma Viagem & India: Melancolia Contemporénea (um
itinerario), de Gongalo M. Tavares, € um poema narrativo, com 10 se¢cdes denominadas
“cantos”, que se organiza, entre outros aspectos, por analogias formais com Os Lusiadas,
para mencionar apenas um dos livros com que dialoga. Além de cada canto da obra
contemporanea conter o exato numero de estdncias presentes no poema de Luis de
Camoes, discernem-se outras aproximacgdes, em diversos niveis, 0 que parece permitir supor
que o modo de producdo de sentidos do poema mais recente possa ser entendido como
relacional. O objetivo da presente proposta de exposicdo é conduzir uma anélise
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comparativa entre o Canto IX de Os Lusiadas e aquele que lhe corresponde, na obra de
Tavares. O objetivo central do trabalho é examinar mais detidamente como a narrativa de
um banquete e de um encontro centrado no comprazimento erdtico (culmindncia da
viagem aludida no titulo) foi explorado na obra contempordnea, em cujo subtitulo
delineia-se um itinerario, ancorado no termo “melancolia”. Esbo¢am-se, ainda, alguns
movimentos de andlise da poética que acompanharia o projeto ficcional do livro, bem
como das peculiaridades e das indefinicbes de género literario de Uma Viagem a India (que
dialoga com a tradicdo épica, com a tradicdo do poema narrativo dos séculos XIX e XX,
bem como com produ¢des romanescas como o Ulisses, de James Joyce). Como esse livro
especificamente pode contribuir com redimensionamentos de tais tradicbes é questdo nao
alheia a discussao.

GABRIEL CAIO CORREA BORGES (Mestre — UFES/UVV)
gabrielcaiocorreia@hotmail.com
Mesa 5. Dia 19/11, 14 horas. Sala 27, IC-4.

A afinidade pela crénica na can¢do popular urbana

No Brasil, a musica popular urbana se estruturou intimidade para com o desenrolar
da experiéncia cotidiana nas cidades. Semelhante fator ocasionou o surgimento de
narrativas no cancioneiro popular que versassem sobre essa cotidianidade, acompanhando
a implicancia do desenvolvimento urbano sobre o surgimento de um paradigma moderno e
as consequéncias disto sobre uma sociedade consideravelmente desigual como a brasileira.
A confluéncia entre poética cotidiana e can¢do popular arregimentou nesta a proximidade
para com uma modalidade discursiva tipicamente brasileira que, ao aproximar o texto
literdrio do jornalistico, se propde a abordar as sutilezas do cotidiano através de uma
linguagem leve e descontraida: a crdnica; termo que ganhou essa definicdo peculiar no
Brasil. O trabalho proposto considera investigar como ocorre a afinidade do cancioneiro
popular urbano pelo discurso da cronica. Focalizando na obra de cancionistas urbanos tais
como Noel Rosa e Adoniran Barbosa, procurard localizar na crénica os elementos que
possibilitam ao compositor popular a articulacdo de uma narrativa prépria acerca das
experiéncias dos viventes da urbanidade brasileira. Também importante serd a possibilidade
de considerar no discurso de certas can¢bes a criacdo de crdnicas relacionadas a setores
comumente esquecidos pelos discursos do poder, fortalecendo na narrativa a relacdo entre
cotidianidade e memoria.

GABRIELA TAVARES CANDIDO DA SILVA (Mestranda — UENF)
gabrielatcandido@gmail.com
Mesa 15. Dia 20/11, 16h30min. Sala 6, IC-4.

Encontros entre sociologia e musica: a légica da utilizagdo da musica na construgdo
do processo de ensino-aprendizagem

A pesquisa apresenta uma anélise sobre como a musica pode ser usada na sala de
aula, quem sdo os professores que fazem uso dessa ferramenta e como fazem, procurando
compreender como a musica pode ajudar na constru¢do da “mediacdo didética” (Alice
Ribeiro Casimiro Lopes, 1999). O objetivo tracado é pensar como as categorias capital
cultural, mediacdo didatica, imaginacdo sociolégica, abordagem sociocultural se inscrevem
na construcdo e manutencdo da musica como método didatico e pratico utilizado pelo
professor que o faz, em sala de aula.
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GUILHERME HORST DUQUE (Doutorando — Unicamp)
guihoduque@gmail.com
Mesa 9. Dia 19/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.

Distico elegiaco em trés movimentos: Roma, Alemanha, Brasil

O distico elegiaco foi na Antiguidade uma das formas poéticas mais cultivadas, tendo
sido usado para uma gama bem diversificada de assuntos: poemas de exortacdo, de
aconselhamento, de temética flinebre ou amorosa. Particularmente cara as tradi¢Oes
poéticas subsequentes foi a elegia erdtica romana, cujo legado foi em grande parte
responsavel por acentuar a proximidade da elegia ao lamento — neste caso, lamento
amoroso. Séculos mais tarde, na Alemanha, J. W. von Goethe se apropriaria da forma na
composicado de suas Elegias Romanas (1795) e nos Epigramas Venezianos (1796). Tendo em
vista, portanto, duas produc¢des em épocas diferentes e em linguas diferentes que se
aproximam pelo metro utilizado, o tradutor que se aventura em verter as elegias de Tibulo,
Ovidio e Goethe para o portugués se depara com uma decis@o arriscada: uniformizar a
solucdo métrica ou diversifica-la? Neste trabalho, gostaria de fazer alguns apontamentos
sobre o assunto trazendo em conjunto algumas possibilidades de tradugéo.

GUILHERME VALLS DARISBO (Graduando, IC-UFOP)
darisbo@gmail.com
Mesa 11. Dia 20/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

Elementos musicais enquanto busca na escrita de Mério de Andrade

A comunicacdo é baseada em artigo que busca, usando como referéncias trabalhos
de Gilda de Mello e Souza e Manuel Cavalcanti Proenca, uma amostragem possivel das
ocorréncias da aplicagdo de estruturas de composicdo musical nos escritos de Mério de
Andrade - Amar, verbo intransitivo: idilio, Macunaima - o heroi sem nenhum carater;
"Prefdcio interessantissimo"; "Terapéutica musical"; correspondéncia, analisando nestes
cruzamentos de linguagem entre Literatura e Mdusica as possiveis inser¢des na busca de um
imaginario nacional pelo autor.

GUSTAVO ARTHUR MATTE (Mestrando — PUCRS)
lontravoadora@gmail.com
Mesa 1. Dia 19/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

O tropical e o cartesiano em can¢bes de Caetano Veloso

Ao visitar o Brasil na primeira metade dos anos 1960, o filésofo alemd@o Max Bense
formulou uma série de reflexbes sobre a vida intelectual brasileira, posteriormente
publicadas em um livro intitulado /nteligéncia Brasileira: uma reflexdo cartesiana. Nessas
reflexdes, Bense identifica dois componentes bésicos da cultura brasileira: o espirito tropical
e O cartesiano — organico vs geométrico, vegetativo vs estrutural. Assim, o pensamento
brasileiro, naquele momento, estaria sob tensdo dialética entre a linguagem “matemaética” e
a linguagem “botéanica” e, nesse sentido, Max Bense apresenta exemplos que se identificam
com um polo ou outro, nas artes plasticas e na poesia, mas também nas propostas
arquitetonicas e urbanisticas de cidades como Rio de Janeiro (vegetativo, tropical, extensao
da natureza) e Brasilia (estrutural, cartesiano, extensdo da inteligéncia). Nao ha, entretanto,
qualquer men¢do a musica brasileira e seus processos estéticos. Nesse sentido, proponho
uma reflexdo a respeito do projeto tropicalista de Caetano Veloso, argumentando que o
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cardter distintivo de sua obra durante o periodo tropicalista é justamente uma fusdo entre
tropical e cartesiano, dialogando diretamente com as vanguardas concretas e com a
exuberéncia musical dos ritmos populares brasileiros. Exemplificando: em “Batmacumba”,
composta em parceria com Gilberto Gil, a espacialidade visual da poesia concreta aparece,
mas é contrabalanceada por uma sonoridade festiva que desestabiliza o programa estrutural
da poesia. Além desse, varios outros exemplos podem ser encontrados em can¢des do
dlbum Joia (1975), em que o minimalismo estrutural é explorado no nivel ritmico,
meldédico e harmdnico, ao mesmo tempo que as roupagens de estilos tropicais dadas as
can¢des contrabalanceia seu rigor estrutural, criando uma “quase-geometria”. Joia, assim,
encaixa-se no que Max Bense escreve sobre os jardins do MAM (R)J), criados por Burle
Marx: “uma estética cosmoldgica que dirige e corrige o crescimento tropical caoticogénico
da desordem por meio de graus mais elevados de organiza¢do”.

GUSTAVO SANT'ANNA DE SOUZA (Mestrando — PUC-Rio)
gustavosantannalO@gmail.com
Mesa 18. Dia 20/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.

A Insurreicdo da Voz

O trabalho em epigrafe investiga os elementos ndo-lexicais, todavia produtores de
sentido, na performance vocal dentro do campo da can¢do. Tomam-se como norte
epistemoldgico os estudos do suico Paul Zumthor, que, ao falar sobre voz poética, afirma
que ela transcende a linguagem simbodlica e manifesta suas qualidades materiais no tom,
timbre, altura e demais elementos ndo linguisticos, porém expressivos e instauradores de
presenca. Nossa pesquisa vem se desenvolvendo em torno de alguns desses elementos,
buscando entender melhor como atuam, de que maneira se organizam e por meio de que
parametros produzem diferencas e semelhangas que afetam diretamente a produg¢do de
sentido no ambito da lingua em seu estado musical. Paralelamente, adotamos como
conceito tedrico-empirico a proposicdo do compositor e linguista brasileiro Luiz Tatit, para
quem, no universo da palavra cantada, a eficacia da linguagem poética provém das
poténcias da entoac¢do. Assim, buscamos na investigacdo de aspectos sonoros relacionados a
fala e a oralidade (acentuacdo, intensidade, dura¢do, timbre, curva entoativa, etc.) —
subjacentes aos fundamentos musicolégicos da can¢do —, os elementos materiais que dao
subsidio a nossas elucubrac¢des tedricas e proposicdes estéticas.

HENRIQUE ALBUQUERQUE FIRME (Mestrando — UFES)
henriqueaf@live.com
Mesa 3. Dia 19/11, 14 horas. Sala 8, 1C-4.

Masica, danga e literatura: o género e o poder em “Tango”, de Luisa Valenzuela

Neste trabalho, pretende-se observar, a partir do conto “Tango”, presente na obra
Simetrias (1993), de Luisa Valenzuela, as relacdes de poder entre os géneros. Utilizando
signos como a danca e a musica culturamente caracteristicas da Argentina, o trabalho visa
pontuar como as relagdes assimétricas de poder ocorrem em todos os meios sociais, a todo
o momento, mesmo na danca e na musica. Portanto, verificar como as opressdes de género
estdo cristalizadas até mesmo em atividades culturais socialmente aceitas e difundidas. O
trabalho visa, entdo, analisar como a opressao do homem em relagdo a mulher ocorre a
partir da seducdo da danca, da musica e do ambiente em que o tango acontece. Para isso, a
partir da no¢do de que o género é construido socialmente, culturalmente e historicamente,
trabalhos de Guacira Lopes Louro (1997) serdo utilizados para analisar as relacbes e
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diferenciacdes entre género, sexo e sexualidade. Para compreender as relacdes de poder e
ligacdo entre o feminino com o masculino, no¢des do pensamento de Michel Foucault
(2011) e Pierre Bourdieu (2007).

HENRIQUE EDUARDO DE SOUSA (Doutor — UFRN), JORGE NORMANDO DOS SANTOS
FILGUEIRA (Doutor — UFRN), ORLANDO BRANDAO MEZA UCELLA (Mestre — UFRN)
henriqueedu_sousa@hotmail.com, jorgenormando@yahoo.com.br,

orlandoucella@gmail.com
Mesa 14. Dia 20/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.

“Falou amizade”: sonho e histéria — Literatura e musica na escola

Nesta comunicacdo, abordaremos as relacdes entre literatura e musica e os seus
desdobramentos culturais, no ambito da educa¢do bésica, especificamente, no Ensino
Médio. De modo geral, a cancdo, objeto privilegiado das relacdes entre literatura e musica,
aparece de forma inadequada em sala de aula, uma vez que as abordagens didéatico-
pedagogicas cristalizadas desconhecem ou ignoram a natureza hibrida do género can¢éo, ou
seja, a intersemiose letra e musica. Dessa maneira, considerando a conjugacdo de
linguagens, traco basilar da can¢do, proporemos uma abordagem que leve em consideracdo
as particularidades dessas linguagens para uma interpretacdo no contexto do ensino. Para
tanto, tomaremos como objeto de estudo a can¢do “Falou amizade”, de Caetano Veloso
(1988), identificando os seguintes aspectos: a) o texto verbal (materialidade signica, tessitura
imagética, elementos discursos e outros); b) texto musical (melodia, ritmo, entonacdo e
outros); e c) os efeitos de sentido produzidos por essa interacdo de linguagens. Ademais,
tais aspectos serdo didatizados através de um projeto de letramento na escola. Os aportes
tedrico-metodolégicos de nossa investigacdo sdo oriundos dos estudos da cangdo: Tatit
(2004, 2012); Santuza (2010); Ferreira (2008); Oliveira (2002); e Aguiar (1998), Campos
(1968); e dos estudos de letramento e didatica da literatura: Soares (2006), Oliveira (2008),
Santos, Riche e Teixeira (2012), Cosson (2006, 2014), Bunzen e Mendong¢a (2006),
Zilberman e R&sing (2009), Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013) e Sousa (2013). Com esse
estudo, acreditamos que as relagbes entre literatura e musica encontram no espaco escolar
um ambiente instigador no qual voz, letra e cultura dialogam entre si, produzindo sentidos
possiveis na contemporaneidade.

IAMNI RECHE BEZERRA (Mestranda — UFPR)
iamnireche@gmail.com
Mesa 16. Dia 20/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

Quando o urutu-branco pousa na Espanha: questbes sobre a tradugdo dos poemas
cantados de Grande sertdo: veredas

A partir de uma leitura a par com os estudos de Jacques Derrida acerca da traduc¢é@o
literdria, este trabalho propds a leitura dos poemas cantados presentes no romance roseano
traduzido para o espanhol, Gran serton: veredas (1967), pelo tradutor e poeta Angel
Crespo. Quando Derrida, em diversos textos, mas sobretudo em A farmdcia de Platdo
(1991), discute questdes acerca da origem do texto traduzido, nos atenta a existéncia de
dois textos distintos: a traducdo possui uma dimensdo que reafirma dizeres do original, mas
também ultrapassa esse original, se afasta dele ao se aproximar da sua prépria histdria de
producdo. O texto de Crespo apresenta, portanto, uma quantidade inesgotavel de
referéncias ao universo de Guimardes Rosa e do sertdo brasileiro. E, para além disso,
apresenta outra quantidade inesgotavel de referéncias a sua prépria cultura (ambiente de
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chegada dessa traducdo), a literatura espanhola e as tradi¢cdes literérias e musicais presentes
nesse solo. Nesse sentido, foi possivel reconhecer nas can¢des traduzidas de Gran serton:
veredas, geralmente entoadas por Riobaldo durante os momentos de descanso entre
batalhas, elementos da tradicdo oral de poesia cantada da Espanha medieval — questdes que
possibilitaram a discussdo sobre a convivéncia do universo popular e do erudito, a partir da
presenca de um registro hibrido desses poemas cantados na cultura lirica espanhola do
século XIII.

IDA ALVES (Doutora — UFF-CNPq)
idafalves@gmail.com
Mesa GT-1. Dia 19/11, 14 horas. Auditério do IC-2.

Cenas de escrita na poesia portuguesa recente: subjetividade e condi¢do urbana

Trata-se de apresentar, ainda que em brevidade, algumas escritas poéticas fortes no
panorama atual da poesia portuguesa, discutindo-se figuracdes da subjetividade e modos de
percepcao do espaco urbano a partir das ideias de acelera¢do, frenagem e deslocamentos.
Sentidos da condi¢do urbana no presente e préticas de escrita poética.

INES AGUIAR DOS SANTOS NEVES (Mestre — Saberes/UFES)
inessantosneves@saberes.edu.br
Mesa 12. Dia 20/11, 14 horas. Sala 4, 1C-4.

O ouvidor-mor do jazz: ficga@o critico-musical em Dois graus a leste, trés graus a
oeste, de Reinaldo Santos Neves

O objetivo deste trabalho é elaborar algumas reflexdes sobre a convergéncia entre
literatura e musica conforme desenvolvida na obra Dois graus a leste, trés graus a oeste, do
escritor capixaba Reinaldo Santos Neves, em que o protagonista, José Garibaldi Magalhaes,
é um aficionado de jazz. Nossa metodologia serd primordialmente comparativa, com dois
focos de andlise: em primeiro lugar, tomando por base o conceito de fic¢do critica
defendido por Oscar Gama Filho no ensaio “Metacritica: A critica da critica,”
compararemos as abordagens de Mério de Andrade em O banquete e de Reinaldo Santos
Neves na obra em estudo; e, em segundo lugar, confrontaremos os textos “A volta ao
piano de Thelonius [sic] Monk”, de Julio Cortazar, incluido em Valise de Crondpio, e
“Campus: Thelonious Monk”, de Reinaldo Santos Neves, na obra em estudo, que tratam
desse importante pianista de jazz, valendo-nos inclusive, para esse confronto, de dois textos
do critico de jazz Sérgio Karam (autor do Guia do Jazz publicado pela L&PM): o prefacio
de Dois graus a leste, trés graus a oeste e o ensaio “Julio Cortdzar e o jazz”. Em breve
complemento, usaremos conceitos de Jorge Luis Borges e Harold Bloom, parafraseando-os,
respectivamente, como “dliscoteca de preferéncias” e “amor musical’, para aplica-los a obra
em foco, particularmente ao texto “Garibaldiana: Um qué do melhor do jazz segundo
Garibaldi”. Por fim, mencionaremos também, a titulo de ilustracdo, alguns criticos locais
que apontaram conexdes entre a técnica literdria de Reinaldo Santos Neves, tanto na
narrativa como na poesia, e a musica.

{SIS BIAZIOLI DE OLIVEIRA (Doutoranda — USP)
isis.biazioli@gmail.com
Mesa 10. Dia 20/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

O humorismo de Nerval e as transformagdes temaéticas de Liszt
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Neste artigo procuraremos comparar procedimentos composicionais da escrita de
Gérard de Nerval com os da musica de Franz Liszt. Aqui, nos interessard em especial a
exploracdo das rdpidas mudancas de carater nas obras desses dois artistas romanticos.
Depois de uma introducdo sobre a importancia das intera¢cdes entre as Artes no século XIX e
o papel da Mdusica como arte referencial nesse contexto, buscaremos comparar dois
procedimentos de construcdo poética do escritor parisiense e do musico hungaro: a
transformacdo tematica deste e o humorismo daquele. Em outras palavras, tentaremos
verificar em que sentido podemos ler Nerval como um humorista, onde, em narrativas ndao
lineares, o autor explora uma ampla gama de humores — isto é, afetos — rapidamente
sucedidos uns pelos outros. Paralelamente, buscaremos ouvir e compreender as
transformacdes teméticas nas obras em Liszt, nas quais o compositor propde — pela
alteracdo de ritmos, texturas, timbres e andamentos — “meios diferentes de executar o
mesmo tema, mudangas do estilo de performance que impdem mudangas dramaticas de
carater” (Rosen, 1995: 644). Cada um, empregando os recursos técnicos de seu campo de
atuacdo, acaba por discutir os limites das formas (musicais) e dos géneros (literérios) e
coloca em evidéncia as vacilagdes “da fantasia caprichosa” (Addison, apud Baldensperger,
1907: 180) do sujeito. Lemos e ouvimos um processo quase tdo fluente quanto o do
proéprio pensamento livre, em que a racionalidade organizada do classicismo dé lugar, pelo
menos na aparéncia, a um discurso como que improvisado e cambiante.

JAMILLE GHIL (Graduada — UFES)
jamilleghil@gmail.com
Mesa 11. Dia 20/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

(Mais) um outro Pessoa, por Maria Bethania

Com a passagem de Vinicius de Moraes da série literdria para a cancdo popular,
houve um estreitamento na relacdo entre musica e literatura no Brasil (Wisnik, 2004). No
contexto dessa interface, destacamos o trabalho de Maria Bethania como intérprete que, ao
completar 50 anos de carreira em 2015, é reconhecidamente uma das responsaveis pela
popularizacdo de Fernando Pessoa através da palavra cantada. O presente trabalho visa a
analisar a performance de Bethania na cancdo “Mensagem”, gravada no disco /mitacdo da
Vida (1997), como atualizacdo do poema “Todas as cartas de amor sdo”, de Alvaro de
Campos, a partir do debate feito por Ruth Finnegan (2008) sobre palavra cantada e
performance. Pretende-se identificar e analisar as formas como o poema foi alterado e,
portanto, recriado nessa performance a fim de lancarmos mao do seguinte debate: ao
realizar mudang¢as no poema, um outro Pessoa é levado ao palco? Nesse sentido,
dialogaremos com a instigante provocacdo lancada por Jerénimo Pizarro a respeito da
fragmentariedade do poeta: Pessoa existe?

JEFFERSON DIORIO DO ROZARIO (Doutorando — UFES)
jdioriodorozario@yahoo.com.br
Mesa 12. Dia 20/11, 14 horas. Sala 4, 1C-4.

Pela musica que se habita, em “Curriculum Vitae”, de Rubem Fonseca

A filosofia de Heidegger traz um questionamento sobre a possibilidade de um habitar
a partir do construir. Essa investigacdo filosdfica parte da constatacdo de que, num modelo
social em que impera a técnica, vive-se uma crise habitacional, o que significa afirmar que
pessoas ndo tém habitado de fato - compreendido por Heidegger como resguardar ao vigor
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e a esséncia. Essas consideragbes, presentes na publicacdo brasileira de £Ensaios e
conferéncias, de 2008, podem ser relacionadas a seguinte constatacdo: a crise habitacional
de que nos fala Heidegger se verifica também para o eu minimo (LASCH, 1987), tipico da
sociedade contemporanea. E, a partir do que se verifica, um questionamento: se a ele
também pertence essa crise, como lhe seria possivel o habitar? A resposta é pelo poético.
Diante disso, este trabalho tem por objetivo um estudo do conto “Curriculum Vitae”
(1963), de Rubem Fonseca, em que a musica, no conto, apresenta-se como o poético que
permite esse habitar heideggeriano. O conceito de poético a ser desenvolvido é o que nos é
apresentado por Roland Barthes, em Critica e verdade, na edi¢do brasileira de 2003. Assim,
o estudo busca compreender em que medida é possivel ao eu minimo (LASCH, 1987), pela
musica, habitar poeticamente (HEIDEGGER, 2008).

JOELMA SANTANA SIQUEIRA / UFV
jandraus@ufv.br
Mesa GT-3. Dia 20/11, 14 horas. Auditério do I1C-2.

Forma poética e espaco social — leitura da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto

O poeta Jodo Cabral de Melo Neto manifestou, algumas vezes, sua preferéncia pelo
espaco rural, ressaltando ndo apenas o quanto a vivéncia no interior do nordeste o marcou,
mas também a presenca recorrente do interior de Pernambuco em sua poesia. A partir desse
dado do poeta e de sua obra, pretendo identificar e discutir relacbes entre o espaco
figurado na poesia e o trabalho de constru¢do da forma poética cabralina.

JOHN KENNEDY PEREIRA DE CASTRO (Doutorando — UFMG)
johndecastro@hotmail.com
Mesa 16. Dia 20/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

Leitura interpretativa da cancdo “Retiradas” de Oswaldo de Souza a constru¢do de
sentido: uma abordagem semiolégica

Considerando a influéncia do geofisico do sertdo nordestino brasileiro nas
composi¢cdes de Oswaldo de Souza, compositor norte-rio-grandense (1904-1995), a cancéo
“Retiradas” traduz com forca expressiva e descritiva a realidade da vida sertaneja
ocasionada pela situacdo climatica tipica do sertdo nordestino: a seca. Esta situacdo adversa
tem, ao longo de décadas, impulsionado o deslocamento de seus habitantes em busca de
outros lugares onde possam, conduzindo o gado sobrevivente, encontrar dgua. A canc¢do
“Retiradas” de Oswaldo de Souza é um fiel retrato desse elemento humano configurado
através do movimento de desbravamento dos sertdes em busca de pastagens, ainda que
escassas, para o gado extensivo. Em torno desse aspecto social se entrelacam caracteristicas
socioculturais e religiosas, curadas a partir das relacdes de senhorio e empregados
profundamente hierarquizadas dentre seus habitantes. O presente artigo busca apresentar
uma leitura interpretativa da can¢do “Retiradas” de Oswaldo de Souza como ato criativo a
construcdo de sentido. Tomando como base tedrica os textos do modelo tripartite da
Semiologia Musical apresentada por Jean Jacques Nattiez e demais autores que contribuem
ao entendimento da imagem, conceito transversal, como um operador de leitura as
instancias tradutoérias tanto na producdo quanto na recep¢do da can¢do. Fazemos tais
leituras a partir da compreensao e liberdade interpretativa sobre o poema e os aspectos de
contexto geofisico, ideoldgico e histérico que o mesmo se reporta. Esses elementos extras
ao texto e estrutura musical, aos quais chamamos de remissdes extrinsecas, segundo Padua
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(2009), sao os mesmos que se referem as significacbes afetivas, emotivas, imagéticas,
ideoldgicas, etc., que o compositor, o executante e o ouvinte vinculam a musica.

JONATHAN LUCAS MOREIRA LEITE (Mestrando — UFPB)
moreira_jon@hotmail.com
Mesa 17. Dia 20/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

A presenca do trovadorismo na can¢do popular brasileira: consideracdes sobre o
disco “V” da Legido Urbana

Apesar do pouco espaco ocupado nas universidades brasileiras pelos estudos
medievais, j& existem relevantes trabalhos que analisam as ressonancias do trovadorismo na
arte brasileira moderna e contemporénea. A tradicdo dos cantadores, o movimento
armorial e a cancdo popular vém sendo objeto de algumas pesquisas nesse campo de
estudo, como exemplo, citamos a pesquisa de Calado (2000) Chico Buarque: um moderno
trovador. Entendemos que as relacdes entre a poesia dos trovadores e a can¢do popular
suscitam, obrigatoriamente, discussdes sobre as ligacbes tdo prdximas que existem entre a
literatura e a can¢do, valendo lembrar que na poesia trovadoresca a musica e a literatura
ainda ndo haviam ganhado a autonomia que conhecemos hoje na era moderna. Este
trabalho tem como objetivo analisar as ressonadncias da literatura trovadoresca nas cangdes
da Legido Urbana presentes no disco “V”. Nossa andlise utiliza como arcabougo tedrico o
conceito de Neotrovadorismo discutido por Maleval (2002), Lépez (1994), e os principais
aspectos e caracteristicas que envolvem o movimento trovadoresco, trazidos a baila pelos
medievalistas Spina (1956) e Dronke (1978), o poeta e ensaista Paz (1994); além das
discussbes sobre canc¢do popular propostas por, entre outros, Perrone (2008) e Ribeiro
Neto (2000). O trabalho desenvolve algumas consideracdes sobre as marcas trovadorescas
nos textos do autor escolhido e analisa com mais atencdo a cang¢do Metal contra as nuvens
em compara¢do com a poética dos trovadores.

JORGE EVANDRO LEMOS RIBEIRO (Mestre — UFES)
jorge.evandro@hotmail.com
Mesa 5. Dia 19/11, 14 horas. Sala 27, IC-4.

Pobre samba meu: dissonadncias e consondncias da influéncia do jazz na bossa nova

O advento da Bossa Nova no Brasil foi um dos pontos chave da nossa Histéria que
levantou os animos para a discussdo de questdes como identidade cultural e, por
conseguinte, o nacionalismo. Um dos mais representativos bossanovistas, conhecido como
Carlos Lyra, a par das criticas pela qual passava a BN, compds a letra da musica “A
influéncia do jazz” (“Para ndo ser um samba com notas demais / ndo ser um samba torto,
pra frente, pra tras / vai ter que se virar pra poder se livrar / da influéncia do jazz”). Ela nos
servird, portanto, de mote para, a partir da polémica Bossa Nova, discutir a tensdo
influéncia-nacionalismo sem deixar de lado o que mais importa que é o prazer de estar
papeando sobre musica. Como Stuart Hall, entendemos a identidade na p&s-modernidade
como algo complexo, proviséria e perturbadora. Nesse sentido, a Bossa Nova surge com
uma das propostas de se impor musicalmente sua visdo de nacdo em frente a tudo que
estava influenciando na época.

JORGE LUIS VERLY BARBOSA (Doutorando — UFES-Fapes)
jorgeverly@uol.com.br
Mesa 5. Dia 19/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.
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Letra é adorno?: a letra de cangdo na MPB na contramao da industria cultural

Partindo da nota de rodapé numero 7 do ensaio “Sobre musica popular”, de
Theodor Adorno, em que o filésofo sinaliza a dependéncia entre letra e musica num
contexto de estandardizacdo da musica popular, do mesmo modo como na propaganda
ocorre uma inter-relacdo entre imagem e palavra, procuraremos realizar uma leitura a
contrapelo dessa concep¢do adorniana, evidenciando que, no caso especifico da mdusica
popular brasileira, a jun¢do entre letra e musica contribui justamente para um processo de
“dissidéncia” da industria cultural, seja pela inventividade de sua constru¢do formal, seja
por seu potencial critico em relacdo aos préprios mecanismos de estandardizacdo da
cangdo. Para tal, realizaremos uma discussdo das relacdes entre letra e musica a partir das
cangdes “Leros leros e boleros”, de Sérgio Sampaio, em que o bindmio literatura-musica se
evidencia na relagdo de construcdo metalinguistica entre poesia e letra, e “Parque
industrial”, de Tom Zé, em que a critica aos mecanismos de produc¢édo e difusdo industrial
da cultura é transformada na construcdo de uma letra ironicamente feroz sobre esta mesma
indastria. Como balizamento analitico-tedrico para o estudo das can¢des, além das teses do
préprio Adorno sobre a musica popular, serdo pertinentes as concep¢des de Umberto Eco a
respeito do jogo entre canc¢do de consumo e “can¢do diferente” e as observacdes de Henry
Burnett e Marcos Napolitano sobre as relacdes entre a indUstria cultural e a MPB.

JORGE MARQUES (Doutor — UnB)
jorgelmarques@globo.com
Mesa 15. Dia 20/11, 16h30min. Sala 6, IC-4.

Salvem as Compositoras Populares!

Se a musica brasileira constitui, reconhecidamente, uma das mais importantes
manifesta¢des artisticas do manancial cultural de nosso povo, o ambiente académico néo
Ilhe oferece, nem de perto, o prestigio correspondente. Dessa maneira, ainda sdo raros os
estudos que se debrucam sobre o assunto. No que diz respeito ao estudo da obra de
compositoras, o caso é ainda mais dramatico. Com efeito, elas estdo a margem da margem,
porque, além de suas obras fazerem parte de um género que a academia insiste em rotular
de paraliterdrio e considerar de menor qualidade artistica, a autoria feminina na canc¢édo
popular é sistematicamente posta de lado, através de um processo que redunda em
consequéncias graves, que transitam entre o apagar e o esquecer. Pretendemos com as
reflexdes contidas nessa comunicacdo refletir acerca das letristas mulheres em nosso
cancioneiro popular, em um trabalho que constitui excerto de livro do autor sobre a
tematica.

JORGE NASCIMENTO (Doutor — UFES)
jorgelizn@gmail.com
Conferéncia Il. Dia 19/11, 19 horas. Auditério do 1C-2.

Violéncia policial e racismo: consideracdes a partir da MPB

A partir de referéncias expressas em letras de can¢des populares brasileiras e RAPs
produzidos e/ou veiculados a partir da segunda metade do S. XX, pretende-se discutir a
questdo da violéncia policial relacionada ao racismo, mais especificamente, contra negros
pobres das cidades, favelas e periferias urbanas brasileiras. Diferentemente da imagem
construida de uma grande democracia racial, a formula¢do social do Brasil, desde sua



45

génese, possui caracteristicas autoritdrias e excludentes que repercutem na
contemporaneidade. Uma das consequéncias de tal processo é o tratamento diferenciado
dado pelos aparelhos policiais e juridicos as populagdes das classes populares,
principalmente aos negros. Tal processo, por outro lado, reflete em representa¢des estético-
artisticas populares que tratam de maneiras distintas tal situacdo, expressando visOes
diferentes que, conforme Homi Bhabha, escapam de uma “visdo pedagdgica™ da historia,
através de préticas “performaticas” que subvertem as narrativas histdricas tradicionais.

JULIA TELESFORO OSORIO (Doutoranda — UFSC)
juliaosorio@gmail.com
Mesa 6. Dia 19/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

O ritmo Longe da aldeia: uma leitura da poesia de Rui Pires Cabral

Neste trabalho, apresento uma discussdo sobre ritmo a partir da andlise de poemas
publicados pelo poeta portugués contemporaneo Rui Pires Cabral em seu livro Longe da
aldeia (Averno, 2005). Meu objetivo é compreender a maneira pela qual se estabelece,
formalmente, a relacdo entre o sujeito poético e as marcas da contemporaneidade
registradas nesta obra, discussdo essa que é cara a antologia que lan¢cou o nome do poeta
no atual cendrio poético-literario lusitano, intitulada Poetas sem qualidades (Averno, 2002),
organizada pelo também poeta em atividade Manuel de Freitas. Em sua poesia, Pires Cabral
opta pelo verso livre para compor sua poética, o que possibilita, a cada texto, multiplas
leituras ritmicas. Diante disso, nesta comunicacdo, procuro articular uma reflexdo tedrica,
apoiada nas consideracbes da teoria musical, acerca do ritmo com a finalidade de
compreender o modo como determinados conceitos poético-formais - como células
métricas, acentuacdo e enjambement - sao mobilizados em tal obra, na medida em que eles
se constituem como importantes estratégias composicionais para a materializacdo da ideia
de versus, ou seja, de retorno no espaco do poema, o que possibilita ao leitor o
reconhecimento do ritmo na poesia de Rui Pires Cabral.

JULIANA GALVAO MINAS (Mestranda — UFES)
jugminas@gmail.com
Mesa 12. Dia 20/11, 14 horas. Sala 4, 1C-4.

4 ”

Mdsica e identidade no conto “Adao”, de Joao Anzanello Carrascoza

No conto “Adao”, parte do livro Espinhos e alfinetes (Record, 2010), Jodo
Carrascoza reproduz trechos de letras de musicas populares brasileiras associadas a
lembrancas das personagens. Além de relembrar os momentos passados com a mée, entre
outras sensacdes, o menino Adao reflete sobre os significados das palavras enquanto canta,
sobre a relacdo sintatica entre elas, a qual, ele observa, altera o efeito das can¢des sobre os
ouvintes, bem como sobre as imagens que os sons das palavras lhe suscitam. Assim,
Carrascoza traca a percep¢do do protagonista sobre as coisas por meio da musica. Esta
comunicacdo tem por objetivo apresentar uma leitura da prosa do escritor paulista,
especificamente do referido texto, atendo-se a construcdo de uma leitura de mundo a partir
da manifestacdo artistica musical. O trabalho serd realizado sob o amparo das aprecia¢des
criticas de George Steiner presentes na obra Linguagem e siléncio, em que a questdo da
linguagem verbal como abarcadora da experiéncia humana é discutida.

KELLY NOGUEIRA MARQUES (Doutoranda — UNESP)
kellymarkes@hotmail.com
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Mesa 13. Dia 20/11, 14 horas. Sala 25, IC-4.

A influéncia da tecnologia na musica do século XX

Este trabalho baseia-se na minha Tese de Mestrado que desenvolvi acerca da
influéncia da tecnologia nas obras do compositor Luciano Berio na segunda metade do
século XX. Assim este trabalho tem o objetivo de analisar como a invencdo de tecnologias
no ambito da musica impulsionou a transformacdo da linguagem musical. De fato, toda
invencao tecnolégica no campo da musica reflete-se em mudancas na concep¢do musical. A
integracdo das novas realidades na musica ndo se limitou a reflexdao de influéncias através
dos processos tradicionais, mas aproveitou de modo extraordindrio os desenvolvimentos
tecnoldgicos e as descobertas cientificas, tanto a nivel acustico, psicoaclstico, como dos
novos instrumentos e possibilidades da técnica. A musica no século XX foi marcada por uma
inovacdo estético musical, onde a tecnologia e os compositores estiveram associados na
intencdo de desenvolver musica em comum, evidenciando as consequéncias do uso direto
da tecnologia e técnicas de composicdo. A tecnologia foi determinante no aspecto
composicional de muitas obras, designadamente o conhecimento da tecnologia fomentou
uma maior riqueza de estratégias na estruturacdo das obras. Assim serdo consideradas duas
obras que tiveram a marcante presenca da tecnologia em sua composicdo: “Thema -
Omaggio a Joyce” (1958) e “Laborintus 2" (1965) do compositor Luciano Berio. Além de
comprovar a presenca dos elementos novos: novos sons, novos timbres, novos ritmos,
novas estruturas musicais, novos materiais, novos interesses e fazer uma relacdo direta do
som e o ritmo na Literatura.

LARISSA DE SOUZA MENDES (Mestranda — UFPB)
laramendes_@hotmail.com
Mesa 7. Dia 19/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

Andlise semidtica da cancdo “Visita Suicida”, de Itamar Assumpg¢ao

Este artigo intenciona fazer uma andlise semidtica da cancdo “Visita Suicida”, de
Iltamar Assumpg¢do, que se encontra no disco Pretobrds Vol. Ill do artista, cuja temética
desenvolve-se no campo da violéncia. A anélise da can¢do se perfard com base na Teoria
Geral dos Signos, proposta pelo americano Charles Sanders Peirce. Nesse sentido, os
principais tedricos que embasam este trabalho sdo, além do préprio Peirce, Lucia Santaella e
Winfried No6th. Deve-se notar que a can¢do é uma instadncia artistica que privilegia a
intersemiose, uma vez que ndo abarca somente signos verbais, mas também musicais, que
também serdo analisados. Nessa perspectiva, tem-se em vista identificar e caracterizar os
modos de representacdo, estabelecidos pela teoria em questdo, encontrados na cancao:
iconico, indexical e simbdlico. O foco deste trabalho, contudo, serd analisar o aspecto
indexical da can¢do, de modo a compreender de que forma esta estabelece elos com a
realidade. Dessa maneira, observando-se a tematica presente em toda can¢do, que constitui
uma cena de violéncia, o artigo tematizard, como um viés indexical, a domina¢cdo masculina
e violéncia de género, principalmente com base nos estudos tedricos desenvolvidos por
Bordieu e Saffioti. Pretende-se, através dessa andlise, propor uma leitura da cancgéo,
explorando os possiveis sentidos produzidos, de forma consciente ou ndo, nos processos de
semiose proporcionados pelo corpus.

LEANDRA POSTAY (Mestranda — UFES)
leandra.postay @hotmail.com
Mesa 12. Dia 20/11, 14 horas. Sala 4, 1C-4.
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O grito na dan¢a em Lavoura arcaica, de Raduan Nassar

O livro Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, tem como um dos pontos centrais de seu
enredo o incesto entre os irmdos André, personagem e narrador, e Ana. E a partir do
cendrio de desejo e interdicdo que a narrativa se desenvolve. Desse modo, Ana se constitui
como uma das protagonistas da histdria, por isso, é curioso notar que, apesar do destaque
que lhe é dado, a irmd ndo aparece como enunciadora em nenhum momento. Ana é
apresentada por André como uma dancarina apaixonada e o siléncio da moga torna os
momentos de expressdo corporal significativos. Estes sdo dois: no capitulo 5, André
rememora as festas da familia, marcadas sempre pela musica e pela performance da irma;
no capitulo 29, uma dessas festas acontece e Ana danca no meio da roda instantes antes do
desfecho tragico, sendo atentamente observada e descrita pelo irmdo. O presente trabalho
se propde a analisar tais cenas, considerando a danca como o momento ativo de Ana e
percebendo de que modo a personagem fala — ou grita — enquanto danga. Serdo estudados,
ainda, aspectos formais que levam a narrativa a assumir certa musicalidade para enquadrar
o desempenho da dancarina. Para isso, serdo estabelecidos didlogos com o livro Ritos da
paixdo em Lavoura arcaica, de André Luiz Rodrigues, e com o texto "A estrutura musical no
romance - o caso Erico Verissimo", de Silviano Santiago.

LEONARDO BORGES LELE (Graduando, 1C — UFES)
leobl09 @hotmail.com
Mesa 13. Dia 20/11, 14 horas. Sala 25, I1C-4.

Mdsica e Literatura: a métrica literdria e sua influéncia nas reprodugbes musicais das
“Cantigas de Santa Maria”

A valiosa colecdo das Cantigas de Santa Maria do repertério galego portugués, de
autoria atribuida ao rei Alfonso X representam uma valiosa fonte de estudos na &rea da
literatura e da musica. Trata-se de um dos maiores repertérios de tematica sacra composto
em linguagem e formas profanas tendo grande relevancia pelo modo como foi organizado
e pela valiosa riqueza de seu repertério com suas 400 cantigas, sendo elas divididas entre as
de milagre, que narram milagres feitos ou intercedidos pela Virgem aos que dela se faziam
devotos, e as cantigas de louvor, que compostas na primeira pessoa representam a
profunda devoc¢ado do rei para com a Méae de Deus. Um dos grandes dilemas relacionado a
essas cantigas gira em torno de sua reproducdo tendo em vista que no periodo quais foram
compostas a notacdo musical, como é conhecida hoje, ainda ndo havia sido criada,
tornando-se assim basicamente impossivel reproduzi-las semelhantemente como foram
compostas. Uma das hipoteses é a de que se utilizando das teorias da métrica na literatura
consiga-se uma adequacdo do tempo e do ritmo para a reproducdo das cantigas, e é em
cima desta hipotese que foi baseada esta pesquisa, tentando compreender até que ponto a
métrica literaria influenciou em determinadas reproduc¢des musicais de cinco cantigas de
louvor reproduzidas por grupos musicais da Europa, dos Estados Unidos e do Brasil. Esta
pesquisa se direciona ao eixo tematico de O som e o ritmo na literatura.

LETICIA SANTOS DE OLIVEIRA (Graduanda, IC — UFES)
leticiasoliveiral @gmail.com
Mesa 17. Dia 20/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

Mdsica e Literatura: as influéncias que permearam as parcerias de Vinicius de Moraes
e Baden Powell


mailto:leticiasoliveira1@gmail.com
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A mitologia e cultura africanas influenciaram a constru¢do cultural do Brasil desde seu
inicio com a vinda dos escravos que, além de construir, tentaram manter sua identidade no
novo pais que lhes fora imposto. No inicio a cultura negra, ndo tdo explicita e mascarada
pela cultura branca, acabou-se por misturar com as influéncias cristas vindas da Europa de
uma maneira tao intrinseca que hoje ndo hd como desligd-la de nossa cultura como um
todo. A partir de fins do século XVIIl e inicio do século XIX alguns compositores
comecaram a empregar elementos folcléricos e negros em sua musica, e a partir do século
XX houve maior interesse pela apropriacdo destes elementos na mdusica popular - em
especial o samba e suas vertentes - e, de certa maneira, tentar compreender neles seus
elementos religiosos e mitolégicos. Nesse sentido, esta pesquisa teve como objetivo analisar
o significado atribuido por Vinicius de Moraes e Baden Powell na obra Os Afro Sambas de
1966, trazendo a tona uma leitura que tentou se aproximar da visao que esses compositores
tiveram dessa cultura e religido, e de seus significados atribuidos tanto nas obras poéticas
quanto no acompanhamento musical, que também foram associados aos elementos
musicais utilizados nos terreiros Candomblé, com o objetivo de compreender quais foram
as motivacOes artisticas que embasaram as onze obras de parceria entre Vinicius de Moraes
e Baden Powell que compuseram o corpus de anélise dessa pesquisa que se direciona ao
eixo tematico dos temas da literatura na musica.

LIGIANA COSTA (Doutora — USP), MAYA SUEMI LEMOS (Doutora — UERJ), SILVANA
SCARINCI (Doutora — UFPR)

ligianac@gmail.com, mayasuemi@gmail.com, silscarinci@gmail.com

Mesa 2. Dia 19/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

A intertextualidade entre os libretos das primeiras Speras italianas e a literatura
dramética renascentista

O libreto de 6pera vem clamando por seu estatuto de objeto literério — autbnomo
ou ndo da musica — desde o surgimento de um ramo da musicologia chamado libretologia,
em meados dos anos 80. A questdo colocada é: pode este género literdrio ter sua
autonomia ou ele depende, para fazer sentido, de sua adaptacdo a musica? As intersecoes
entre o repertério teatral escrito e semi-improvisado (em especial italiano e espanhol) e os
primeiros libretos de &épera serdo o tema desta comunicagdo, que deseja explicitar o
transito, as idas e vindas entre a literatura teatral e os libretos de dpera deste periodo de
surgimento do género, no século XVII. Enredos de pecas teatrais — muitas vezes temas
classicos sob vestes renascentistas — sd@o transportados e adaptados para os libretos de
dramas musicais difundidos nas cortes italianas e apresentados, a partir de 1637, nos teatros
publicos venezianos. Em casos de temas novos nota-se outro tipo de intersemiose: a dos
topoi provindos do teatro. Com o florescer do novo género cénico-musical é a vez do
teatro se contaminar pelo teatro musical, como observaremos em alguns exemplos nesta
comunicacdo. A necessidade de impressdo destes textos, j& a partir das primeiras
experiéncias operisticas, serd também observada e contextualizada.

LINDA KOGURE (Doutora — UFES)
linda.kogure@gmail.com
Mesa 14. Dia 20/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.

“Lixo e purpurina” em transposi¢do de Caio F.: do conto a cancdo
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Quarenta anos depois da criagdo do conto “Lixo e purpurina”, publicado em
Ovelhas negras, o mercado fonogréfico brasileiro desvela, neste 2015, a outra face de Caio
Fernando Abreu, o Caio F., como assinava em cartas: o letrista musical. A can¢do
homoénima do conto dos anos 70, da fase do autoexilio em Londres, foi escrita em 1995,
pouco antes da morte do escritor em Porto Alegre (1996), exclusivamente para Kleiton &
Kledir. Quase 20 anos depois, a letra ndo s6 foi musicada pela dupla gaticha como inspirou
o projeto Com todas as letras, que relne outros escritores da prosa gaucha, como Luis
Fernando Verissimo, Fabricio Carpinejar, e em diferentes midias: CD, livro, DVD, com
musicas e fragmentos do livro disponiveis na internet. Embora se reconheca a riqueza da
intertextualidade desenvolvida por Caio na sua obra literdria com a musica, o cinema, o
teatro, o jornalismo etc., optamos pelo fato mais recente. Portanto, o objetivo é apresentar
e debater essa nova face de Caio F. De que forma transpde e sintetiza o conto para a
versao musicada em tempos e espacos tao distintos: de Londres/fuga da repressdo militar
brasileira a Porto Alegre/fase terminal da Aids.

LUCA ROMANI (Doutorando — EMJD-Erasmus Mundus Joint Doctorate)
lucafra.romani@libero.it
Mesa 4. Dia 19/11, 14 horas. Sala 25, 1C-4.

A musica na poesia concreta do grupo Noigandres

O grupo Noigandres, fundado em 1952 pelos irmaos Augusto e Haroldo de Campos
e por Decio Pignatari, é considerado ainda hoje como o circulo poético brasileiro mais
representativo no ambito da estética chamada “concreta”. Os fundadores do grupo
comecaram a desenvolver ja nos anos Sessenta uma atividade de leitura e gravacdo dos seus
poemas, compostos na década antecedente; este corpus sonoro é geralmente
desconsiderado pela critica corrente, que tende a identificar os poemas concretos como o
resultado de uma pratica quase exclusivamente gréfico-visual, com pouco interesse pelo
jogo fonico-sonoro que desde sempre caracterizou a arte poética. Muito pelo contrario, os
poetas do grupo Noigandres valorizaram sempre ndo somente a sonoridade da prépria
palavra, mas caracterizaram também as leituras dos seus poemas em sentido expressamente
musical, através da inclusdo e reelaborardo de principios e processos compositivos
desenvolvidos pela vanguarda musical europeia e americana, especialmente por Anton
Webern e John Cage. Por isso, o corpus de grava¢des disponivel no site oficial do grupo
constitui um acervo extremamente significativo para a compreensdo da importancia das
relacbes dos poetas concretos com os protagonistas da musica de vanguarda internacional.
Esta apresentacdo tem o objetivo de evidenciar e explicar, através de exemplos préaticos,
alguns dos processos compositivos incluidos na producdo poética concreta, com particular
(mas ndo exclusiva) atencdo para os principios aleatérios cageanos e para a
Klangfarbenmelodie (melodia de timbres) praticada por Webern.

LUCAS DOS PASSOS (Doutorando — UFES)
lucasdospassos@hotmail.com
Mesa 4. Dia 19/11, 14 horas. Sala 25, 1C-4.

No ritmo do siléncio: ideia do poema em Paulo Leminski

No ensaio “Frase: musica e siléncio”, Alfredo Bosi observa que, “Ritmada e entoada,
a frase ndo é um continuo indefinido. Abriga pausas internas. Desagua no siléncio final.”
(BOSI, 1997, p. 99). Néao a toa, sua anélise recai nas pausas prenhes de sentido do poema
“Macad”, de Manuel Bandeira — pausas que, para Giorgio Agamben, sintetizam o elemento
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que define o verso, pela circunstancia inscrita em seu fim: a possibilidade do enjambement.
Porém, mais do que o siléncio que reside no ocaso de cada verso, interessa ao filésofo
italiano o desfecho do poema; assim, em “O fim do poema”, indaga a partir de uma
formulacdo de Dante (“pulcerrime tamen se habent ultimorum carminum desinentiae, si
cum rithmo in silentium cadunt’): “O que é essa queda do poema no siléncio? O que é uma
beleza que cai? E o que resta do poema depois da sua ruina?” (AGAMBEN, 2002, p. 146).
Tratando da “Fisica e metafisica do som”, em O som e o sentido, José Miguel Wisnik, ao
lembrar a forma oscilatéria do som (na imagem do circulo do Tao), arremata: “O som é
presenca e auséncia, e estd, por menos que isso apare¢a, permeado de siléncio. Ha tantos
ou mais siléncios quantos sons no som, e por isso se pode dizer, com John Cage, que
nenhum som teme o siléncio que o extingue.” (WISNIK, 2014, p. 18). Ciente dessas questdes
mais decisivamente formais, pretendo ensaiar uma anélise de Paulo Leminski em sua
apropriacdo singular da filosofia zen, no que tange ao haicai e, por conseguinte, a natureza
transverbal e “sem palavras” que acompanharia seu momento de iluminac¢do e realizacdo.
Dos textos do poeta, serdo vistos com especial interesse a biografia Bashd: a ldgrima do
peixe (1983) e “o siléncio de buda”, primeiro fragmento do anseio criptico “Variacdes para
siléncio e ilumina¢do” (1986).

LUCIANA RODRIGUES DO NASCIMENTO (Mestranda — UFES)
lucianaknoeller@hotmail.com
Mesa 16. Dia 20/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

A supervalorizacdo da subjetividade numa aproximag¢do musico-sintatica

O presente trabalho tem como objetivo levantar a hipdtese de ocorrer uma
supervalorizacdo do eu-lirico nas musicas “Beija Eu” (1991) da cantora Marisa Monte e
“Histéria de uma gata” (1977), do compositor Chico Buarque. Apresentarei excertos das
musicas citadas, mostrando neles que o uso informal/arbitrério da colocagdo pronominal
(pronomes de caso reto e obliquo — “Beija eu” / “Molha eu”; “Me alimentaram”, “Me
acariciaram”) - aconteceu de modo proposital para valorar este eu-lirico. Para validar minha
proposicdo, usarei os conceitos de subjetividade e agenciamento de enunciagdo voltados ao
regime pos-significante de Gilles Deleuze e Félix Guattari, em sua obra M/ Platos - vol. 2
(1995). Tanto para o filésofo quanto para o psicanalista “ndo existe sujeito, mas somente
agenciamentos coletivos de enunciacdo” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 72). Seguindo
nesta mesma linha de pensamento, dialogarei com a concep¢do de subjetividades p&s-
significantes, defendida por Luis Eustdquio Soares, em sua obra A sociedade do Controle
Integrado (2014). No que tange a parte da normatizacdo, apresentarei os pressupostos
tedricos de Mattoso Camara Junior (1978). O gramético, em Contribuicdo & estilistica
portuguesa (1978), dira a respeito da proclise: “E que assim se consegue por estilisticamente
em realce a prdpria pessoa, numa afirmacdo da tensdo psiquica e da vontade” (1978. P.
68). Por fim, o linguista Sirio Possenti traz em sua coluna “Palavreado”, em 26 de junho de
2014, um apontamento interessante que vem ao encontro do que defendo neste trabalho.
De acordo com o linguista, junto as formas tradicionais, no Brasil, estd viva outra gramatica,
ndo-normativa, na qual é possivel que tais pronomes aparecam em todas as posi¢oes
sintaticas. Por fim, este serd um trabalho tedrico-conceitual, por meio do qual tentarei
validar minha proposicéo.

LUCIANO PRADO DA SILVA (Doutor — UFRJ)
lucianoprasil@globomail.com
Mesa 10. Dia 20/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.
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Do cantus firmus ao cantus fictus: a polifonia de ...y no se lo trago la tierra, de
Tomas Rivera

Na presente comunicacdo, abordo o tema da polifonia musical tal como observada
na leitura da obra em epigrafe. Em ...y no se lo trago la tierra (1971), o autor chicano
Tomas Rivera faz de sua ficcdo um braco literério que se insere no contexto de luta pelos
direitos civis nos EUA de final dos anos de 1960 e inicio dos de 1970. E ponto comum a
vinculacdo que faz a critica em torno desse romance composto por contos para com
momentos da vida do préprio autor. Transtorna tal vinculo, entretanto, o conjunto de
vozes narrativas que se justapdem para contar o enredo. A saber: um “menino” narrador
que “evoca” a infancia de Rivera; didlogos repletos de vozes corais e andnimas, abrindo e
entremeando-se aos quadros narrativos; e um terceiro narrador maduro, voz de fato
surpreendente, que surge ja ao final da histéria. Essa tripla composicdo, embora orquestrada
de modo paratético, aproxima-se do cantus firmus (canto fixo) de que fala a polifonia na
musica, uma unido harmdnica de vozes distintas, cada qual, porém, mantendo sua prdpria
melodia. E, pois, aqui meu objetivo demonstrar como o tratamento da polifonia em
literatura pode por vezes acercar-se mais da origem do tema polifénico no canto do que
propriamente de uma abordagem que o restrinja, isolando-o, ao dmbito do literério. Para
tanto, ancoro este trabalho de cunho documental, bibliogréfico e comparatista ndo apenas
na polifonia segundo Bakhtin (1988), mas especialmente nos argumentos de Julio Ramos e
Gustavo Buenrostro (2012) trazidos a baila no prefacio que ambos compdem para a edicao
argentina do romance em tela. O didlogo ora proposto se liga, dessa maneira, ao eixo
tematico “Literatura e musica: aproximacdes tedricas e criticas™.

MARCELA OLIVEIRA DE PAULA (Mestranda — UFES)
marceladepaulaa@hotmail.com
Mesa 8. Dia 19/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

Misica e desbunde em cena: Pode ser que seja s6 o leiteiro 1§ fora, de Caio
Fernando Abreu

A obra dramética de Caio Fernando Abreu, além de trazer o apuro estético do autor,
é notavel pela exposicdo e critica de temas e acontecimentos sociais, culturais e politicos
ocorridos entre os anos de 1970, 1980 e 1990 no Brasil, tais como: o autoritarismo militar,
a contracultura, a violéncia, a musica popular brasileira e estrangeira, o psicodelismo hippie,
a espiritualidade mistica, o esoterismo, entre outros. Tendo isso em vista, o presente
trabalho se propde a analisar o texto teatral Pode ser que seja s6 o leiteiro la fora, de 1974,
que da conta de dramatizar a vida de alguns personagens tipicos desse periodo (jovens
desbundados, imersos numa postura contracultural, que abandonaram a familia e buscaram
a evasdo por meio de narcéticos), com o objetivo de investigar os signos apresentados nas
can¢des de circunstancia e nas demais referéncias musicais dispersas por toda a peca,
observando ainda como esses elementos sonoros se inscrevem na obra e propiciam o
resgate e o entendimento histérico desse periodo. Para a anélise, servirdo de apoio Retrato
de época, valioso trabalho de Carlos Alberto Messeder Pereira sobre questdes socioculturais
da época; “Anos 70: momentos decisivos da arrancada”, ensaio de José Arrabal sobre o
teatro do periodo; “Voz, Musica, Ritmo”, capitulo de Andlise dos espetdculos, de Patrice
Pavis, que traz reflexdes sobre os aspectos sonoros do teatro; e A sonoplastia no teatro, de
Roberto Gill Camargo, que oferece uma visdo mais técnica do recurso musical em cena.

MARCOS BRANDA LACERDA (Doutor — USP)
mbl@uol.com.br
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Mesa 14. Dia 20/11, 14 horas. Sala 27, IC-4.

Musica e filosofia romantica em Noites florentinas de Heine

Heinrich Heine, o consagrado poeta de Dichterliebe de Schumann, nasceu em
Dusseldorf em 1797 e veio a falecer em Paris em 1856. Em razdo da dimensdo politica
adquirida por seus artigos jornalisticos, Heinrich Heine se vé proibido de frequentar a
Prassia e passa a viver na Franca na década de 30. L& escreve em 1834 Zur Geschichte der
Religion und Philosophie in Deutschland (Para a historia da religido e filosofia na Alemanha)
uma extensa revisao da filosofia romantica produzida na Alemanha, endere¢ada sobretudo
aos franceses. Al entra também em assuntos de religido, na medida em que tais assuntos
estejam ligados a postura dos filésofos daquele momento. Pouco depois disso, em 1836, ele
divide também com os franceses a leitura de Noites florentinas. Nesta pequena novela
trata-se de histérias do mundo mundano, contadas para o entretenimento de Maria, uma
amiga enferma do narrador que necessita de repouso absoluto. No decorrer desta narrativa,
nota-se uma preferéncia acentuada do narrador por assuntos musicais. Além das figuras de
Liszt e Bellini, a novela se funda em uma longa e central descricdo bastante fantasiosa de um
concerto de Paganini. O trabalho apresentard primeiramente tracos bastante resumidos da
filosofia romantica de Fichte e Schelling, colocard em seguida a posicdo de Heine em
relacdo a ela e as ideias Panteistas de Espinoza e Goethe e tentard posicionar a musica nesse
contexto a partir da leitura de Noites florentinas.

MARCOS VINICIUS FERREIRA DE OLIVEIRA (Doutor — UFJF)
marcosvf@uai.com.br
Mesa 1. Dia 19/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

Djavan: um lirico na industria cultural

O presente estudo aborda a obra do cantor e compositor alagoano Djavan, um tipo
raro de artista que combina uma incontorndvel voca¢do para hitmaker com um grau
elevado de exigéncia no quesito "qualidade artistica". A partir da andlise de trés de suas mais
conhecidas composi¢des, "Flor de Lis" (1976), “Seduzir” (1981) e “Oceano” (1989), cujo
espectro temporal abarca trés momentos distintos de sua carreira artistica, o inicio, a
consolidagdo e o maior sucesso, buscaremos compreender melhor as tendéncias do seu
lirismo e dessa sua inser¢do na industria cultural, sem que, necessariamente, ele tenha que
negligenciar ou negociar suas exigéncias de estilo.

MARCUS S. WOLFF (Doutor — UNI-RIO)
m_swolff@hotmail.com
Mesa 7. Dia 19/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

A intersemiose entre literatura e muisica na can¢do: uma abordagem peirceana

Esse trabalho procura dar uma contribuicdo ao estudo da can¢do, compreendendo-a
como uma forma hibrida resultante da intersemiose entre dois sistemas signicos — o musical
e o poético-literério. Para isso, utiliza-se o instrumental de anélise da teoria signica de C.
Peirce e da semidtica musical, tal como desenvolvida por Dougherty (1993), Hatten (1994)
e Martinez (1997), autores que procuraram desenvolver ferramentas de analise a partir da
teoria geral dos signos desenvolvida pelo filésofo e semioticista norte-americano Charles
Peirce. Seguindo essa linha tedrica, a andlise da can¢do enquanto signo complexo parte da
consideracdo do jogo de articulagdo entre os signos verbal e musical que a compdem, bem
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como de seus significados, considerando-a um signo complexo e multifacetado. Para se
compreender melhor as diferentes possibilidades de interacdo entre esses signos, resgata-se
ainda a contribuicdo de Nicholas Cook (1998). Sugere-se ainda, na trilha de Dougherty, que
o pesquisador deve estar atento aos diferentes modos de articulagdo entre esses signos, para
ndo enfatizar mais um aspecto do que o outro, nem se esquecer de que os significados
poético e musical ndo sdo apenas justapostos, mas transmutados em algo novo, num signo
composto, cujo equilibrio interno é instavel, j& que nele estdo presentes diferentes
elementos a serem interpretados pelo ouvinte, através de um processo que envolve a
confrontacdo dos signos (verbal e musical). Assim, utiliza-se o conceito peirceano de
interpretante para esclarecer o modo como tais processos de semiose ocorrem na mente do
ouvinte e, dessa forma, procura-se demonstrar a necessidade de uma andlise que considere
a relacdo entre os signos poético e musical ao longo da obra, revelando seus diferentes
modos de articulagdo, bem como suas relagdes com outros signos — diferentes tradi¢des,
identidades, correntes estéticas, etc, revelando-se, entdo, a relacdo da obra com outros
niveis de significacdo e com outros signos. Espera-se, desse modo, chegar a demonstrar
como uma obra musical especifica se insere numa rede mais ampla de significados — seu
universo sécio-cultural.

MARCUS VINICIUS MARVILA DAS NEVES (Mestre — UFES)
creed.mvmn@gmail.com
Mesa 2. Dia 19/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

Outro do mesmo Scelsi: uma andlise de “occhiocanto (omaggio a Scelsi 2)”, de
Augusto de Campos

Outro, quarta seleta de poemas de Augusto de Campos (1931-), lancada em agosto
de 2015, traz majoritariamente obras dos Gltimos 12 anos, posteriores a publicacdo de Nédo
(2003). Dentre as obras estd "occhiocanto (omaggio a Scelsi 2)" (2010), a qual langcaremos
olhar neste artigo. Para tanto, serd preciso nos atentarmos a poética de homenagens
realizada por Campos ao longo sua carreira poética, transformando em poemas técnicas
composicionais dos compositores que pertencem ao que chamamos de seu paideuma
sonoro (NEVES, 2015). No caso do compositor italiano Giacinto Scelsi (1905-1988), ja
tendo sido homenageado com "pé de tudo (scelsi)" (1993) e "omesmosom (omaggio a
scelsi)" (1989/1992) - ambos publicados em Despoesia (1994) -, vemo-lo retomado agora
sob forte aspecto da visualidade. A interseccdo entre poesia-som-imagem, a
verbivocovisualidade, projetada neste poema serd analisada a partir de autores como
Gonzalo Aguilar (2005), Kenneth David Jackson (2004), Carole Gubernikoff (2004),
Rodolfo Caesar (2012; 2013), Siqueira (2011) e nossos proprios escritos sobre o poeta em
Augusto de Campos e a musica de invencdo (uma escuta entre poemas) (2015). Os artigos
“Um velho novissimo™ e “Scelsi: o celocanto da musica”, presentes em Mousica de invengdo
(1998), também servirdo de ponto de partida para observarmos a importéancia que o poeta
paulista atribui a obra do musico.

MARIA AMELIA DALVI (Doutora — UFES)
mariaameliadalvi@gmail.com
Mesa 3. Dia 19/11, 14 horas. Sala 8, 1C-4.

Meméria escolar e musica em trés poemas de Boitempo

Com atencdo as relagbes entre memoria escolar e musica, sdo estudados os poemas
“A banda guerreira”, “Orquestra colegial” e “Artistas adolescentes”, constitutivos da secdo
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“Fria Friburgo”, na primeira parte de Boitempo (1968), de Carlos Drummond de Andrade.
O objetivo é compreender como o discurso poético elabora memorialisticamente
experiéncias escolares de educacdo musical em face de trés aspectos: a) as relacbes entre
sujeitos; b) as relagdes entre sujeitos e instituicOes formais; e ¢) as relagdes entre o processo
de escolarizacdo nas primeiras décadas do século XX no Brasil — como espago-tempo
formalizado de educacdo — e a vida social vincada por instituicdes disciplinares como a
familia e o exército. Trata-se, pois, de um estudo tedrico, inspirado pela perspectiva da
nova histéria cultural, a partir de fontes bibliograficas de duas naturezas: aquelas que sao
literdrias e aquelas que reconhecem como estudos de critica literdria, de histéria da
educacdo escolar brasileira e de teoria da memoria. A questdao nodal é atinente aos modos
como a experiéncia singular, memorialisticamente elaborada no discurso poético, articula
dimensdes sdcio-culturais e histdricas — dimensdes das quais os sujeitos leitores participam e
nas quais reconhecem experiéncias coletivamente partilhadas. Dessa feita, o conceito central
que estrutura a reflexdo é o de memodria poética, com desenvolvimento a partir dos
poemas e temas em pauta.

MARIA APARECIDA JUNQUEIRA (Doutora — PUC-SP)
junqueirama@uol.com.br
Mesa GT-3. Dia 20/11, 14 horas. Auditdrio do IC-2.

A poesia de Marcos Siscar: razdes poéticas

Esta comunicacdo tem como objetivo refletir sobre a poesia de Marcos Siscar,
tentando apreender-lhe o que tem de paradoxal, o que tem de negac¢do de dualismo, o que
tem a dizer do real sem falar de realismos. Da mesma forma, captar que saberes da vida e
do homem sua poesia intenta expressar, como configura em si a ideia da presenca do
presente, como testemunha a experiéncia vivida, como busca no outro o saber de si. A
poesia de Siscar parece ficar entre “o que nédo se diz” e “o que se disse”. Enfim, pretende-se
investigar como esse poeta mantém viva ndo s6 a possibilidade da poesia dizer o homem e
o mundo, mas também a sua dimensao de ser prova de vida.

MARIA BEATRIZ LICURSI CONCEICAO (Doutoranda — UFR))
musicafeliz@terra.com.br
Mesa 13. Dia 20/11, 14 horas. Sala 25, 1C-4.

O uso dos sons, dos ritmos e das rimas no texto literdrio como um recurso
metodoldgico para o ensino de literatura

Motivar os alunos na compreensao dos textos literarios € um grande desafio para os
docentes de Literatura em diferentes segmentos de ensino. Esse artigo, apoiado em uma
pesquisa bibliogréafica, teve o objetivo geral de verificar como a exploracdo dos sons, dos
ritmos e das rimas pode ser um recurso metodolégico em sala de aula para a promog¢do do
ensino-aprendizagem de Literatura. Verificou-se que ensinar os sons literérios intrinsecos nos
textos pode ser uma estratégia para a promocdo do ensino, motivando os alunos a
buscarem a compreensdo e o significado. Ensinar uma poesia exige planejamento e
intencdo. O ritmo é o pulso da poesia e a rima é o seu eco. Estes elementos sdo importantes
para ajudar a tornar a poesia uma experiéncia emocional e musical. Dessa forma, valorizar
o ritmo e a rima ajuda o aluno a recepcionar informag¢bes implicitas no texto que o
ajudar@o no processo de assimilacdo dos géneros literarios promovendo a aprendizagem.

MARIA DE FATIMA ROCHA MEDINA (Doutora — CEULP)
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medinafatima@ceulp.edu.br
Mesa 13. Dia 20/11, 14 horas. Sala 25, 1C-4.

Aboio: canto e poesia no compasso do gado

Zumthor (2010) defende que o carater poético estd muito mais no modo como as
pessoas percebem ou sentem poeticamente os textos. E Paz (1998, p.13) afirma que poesia é
“experiéncia, sentimento, emoc¢do, intuicdo, pensamento ndo dirigido. Arte de falar de
forma superior, linguagem primitiva”. Entdo, a percep¢do poética realiza-se em todo ser
humano, uma vez que é sentimento universal, por isso ocorre nas diferentes realidades
culturais. Assim, é dificil separar musica e poesia em seu sentido profundo. No trabalho de
identificacdo do repertério de vaqueiro do vale do Pampa - MG, a partir do registro de
histérias de vida com vaqueiros aposentados, evidencia que o aboio é instrumento de
encontro entre corpo e voz, poesia e musica, homem analfabeto e sentimento poético. A
sonoridade pungente desse canto de trabalho, além de improvisada, é distinta em cada
aboiador que, ao sentir-se empoderado, sobrepde palavras ao privilegiar o engajamento
poético-corporal - “O corpo é o lugar onde se articula a poeticidade” (ZUMTHOR, 2010,
p.93). O intérprete, com entona¢des longas e ritmadas em folego firme, acalma o rebanho
de forma espetacular, como um Orfeu (sem lira), conforme afirma o vaqueiro Valdomiro:
“O gado ama o aboio. A boiada chega a empurrar o guieiro (aboiador), porque gosta do
aboio”. Ao som cadenciado que ecoa por pastagens e estradas, o vaqueiro, seduzido pelo
préprio ritmo, se transforma em poeta dos campos ao emocionar companheiros e
moradores rurais. Poesia e musica, cumplicidade e tensdo aliviam o exaustivo oficio. E a
vida reinterpretada poeticamente. O vaqueiro, assim, ao conduzir o gado no passo a passo,
conduz também poesia e musica numa sé materialidade: o aboio.

MARIA ESTHER TORINHO (Doutoranda — UFES)
met2013 @versoereverso.pro.br
Mesa 13. Dia 20/11, 14 horas. Sala 25, 1C-4.

Entre o som e o sentido: das oscilantes relacdes entre o libreto (Literatura) e a musica
no contexto da dpera até o drama wagneriano

A estrutura béasica da épera, com sua complementaridade entre o libreto (texto
escrito) e a partitura — musica, tocada ou cantada, além de diversos outros elementos, como
cenério, figurinos, iluminacdo, etc, oferecendo-nos oportunidade para uma investigacao
sobre as relacdes entre o som e o sentido nesse género. A questdo que se coloca, diante da
Opera, é se haverd uma preponderéancia de um dos elementos — som e sentido — ou se, ao
contrério, esses elementos se conjugam para o efeito final, o que era, justamente a
pretensdo daqueles com os quais a 6pera teve inicio, os criadores da Camerata Florentina:
que ela fosse um meio de expressdo em que musica e texto se complementassem em func¢do
da obra. Dentro da linha tedrica Literatura e musica: intertextualidade e intersemiose, este
trabalho tem como objetivo investigar a ligacdo entre a palavra e a musica, apresentando
alguns dos caminhos percorridos por libretistas e compositores para a solucdo das rela¢cdes
entre o som e o sentido no contexto da épera: o periodo barroco, com uma exacerbagao
do estilo vocal levando ao virtuosismo, passando pelas contribuicdes de Monteverdi, Verdi
e Mozart, Haendel, com a Opera de Santa Cecilia sobre texto de Dryden, em que ele
confere a cada instrumento poderes poéticos e musicais, designando-os por sentimentos
especificos, como cilmes, entusiasmo guerreiro, dentre outros, e a 6pera Capriccio, de
Richard Strauss, que explicitamente coloca em questao as relagdes entre o som e o sentido,
até chegarmos a Wagner, com seus leitmotivs e sua concep¢do de drama musical, ou drama
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wagneriano, em que todos os elementos da 6pera aliam-se @ musica, dentro da concep¢ao
de obra de arte total, em uma sintese de todas as artes. por meio da unido de literatura,
musica, arquitetura e pintura, na qual a 6épera é vista como um drama, sendo justamente o
ponto em que ela mais se aproxima da obra literaria/texto teatral.

MARIA GABRIELA V. BALARDINO (Graduada — Multivix/Serra)
mariagabriela.verediano@gmail.com
Mesa 7. Dia 19/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

A poética surrealista na voz de Adriana Calcanhoto

Embora Adriana Calcanhoto seja uma artista contemporénea com evidente estética
musical de vanguarda, suas letras dialogam com outras vertentes literarias que transcendem
a datacdo cronoldgica da sua producdo. No seu vasto repertério, pode-se perceber uma
marca identitaria que interage com o universo onirico, irracional e onisciente. Além disso,
também h& a musicalizacdo do poema “Poética do Eremita” de Fiama Hasse Pais Brandao,
uma artista surrealista, que ratifica a afinidade artistica entre as produc¢des. A musica de
Calcanhoto beira a tensdo metalinguistica & medida que projeta nas can¢bes a
arbitrariedade da imagem e da metéfora surrealista. O objetivo deste estudo é analisar
intertextualmente as musicas “Inverno” (1994), “Senhas” (1992), “Pensamento” (2008) e
“Poética do Eremita” (2008) sob a luz de estudos de Daniela Pedreira Aragdo; Mikhail
Bakhtin como referencial entre o inconsciente e linguagem; e André Breton no Manifesto
do Surrealismo.

MARIANGELA ALONSO (Doutora — USP)
malonso924 @gmail.com
Mesa 6. Dia 19/11, 16h30min. Sala 6, IC-4.

Uma sinfonia de palavras no horizonte ficcional de Clarice Lispector

Sdo conhecidos o fascinio e a curiosidade de Clarice Lispector por outras linguagens
artisticas, sobretudo pela mdusica, haja vista o grande volume de textos da autora
construidos em torno deste assunto. Em linhas gerais, o interesse da escritora por obras de
arte evidencia-se pela atividade da pintura por ela exercida, bem como pelas intrigantes
entrevistas que realizou com personalidades dos mais diversos campos de atuacdo:
literatura, musica, artes cénicas e até esportes. Diante desse cendrio, o objetivo desta
comunicacdo é investigar como as reflexdes de Clarice Lispector sobre outras linguagens,
especialmente a musica, se relacionam com algumas de suas narrativas. Desse modo,
rastrearemos essa temética nos romances A paixdo segundo G.H. (1964), A’gua viva (1973),
A hora da estrela (1977) e Um sopro de vida (1978). Em tais obras, a musica, como via de
acesso a poética clariciana, surge como um /eitmotiv ao fundir aspectos dispares,
descortinando novos mundos atravessados pela metalinguagem. Além disso, a tematica
musical cristaliza-se como uma busca reiterada de se ir adiante dos limites da linguagem, em
clara analogia com o que o critico Benedito Nunes (1995) concebeu como “drama da
linguagem”. Assim, procuraremos observar e discutir de que forma a mdusica se relaciona
com a estrutura e a escrita do corpus selecionado, por meio de instrumentais teéricos que
iluminam o tema, tais como os apontamentos de Michel Butor (1974), Roland Barthes
(1982), José Miguel Wisnik (2002), entre outros. Ademais, a leitura de ensaios criticos em
torno da obra clariciana ajudaréa a esclarecer a questdo. Assim, buscaremos empreender um
caminho possivel de anélise aos romances mencionados, discutindo o papel da musica
como um dos aspectos criativos do horizonte ficcional de Clarice Lispector.
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MONICA VERMES (Doutora — UFES)
mvermes@gmail.com
Conferéncia lll. Dia 20/11, 9 horas. Auditério do 1C-2.

O mundo da misica do Rio de Janeiro (1890-1900) e a musica nas crénicas de
Machado de Assis

A musica integrava a teia de atividades e experiéncias da cidade do Rio de Janeiro
no periodo de grandes transformac¢des que foi a primeira década da Republica. Fazia-se
musica praticamente em todos os lugares: na rua, em casa, nos teatros, nos restaurantes e
cafés. Parte dessas préaticas e repertérios musicais aparece registrada na historiografia da
musica brasileira, parte pode ser recuperada a partir da andlise de fontes como jornais e
documentos oficiais, mas essa documentacdo nem sempre nos permite perceber os
significados que tais repertdrios e préticas tinham para as pessoas que os experimentavam.
Nas cronicas, que saem desse espaco hibrido entre a noticia e a fantasia, produzidas para
consumo imediato e permeadas da experiéncia da vida na cidade, encontramos
inevitavelmente os ecos da musica que se fazia e da forma como era recebida ao menos por
uma parte daquela sociedade. Da vasta producdo carioca de crénicas do periodo em tela,
selecionamos a série “A Semana” de Machado de Assis, publicada no jornal Gazeta de
Noticias entre 1892 e 1897. Trata-se de um conjunto de 248 crdnicas em 49 das quais ha
referéncia direta a musica. Ao superpor o relato dos manuais de histéria da musica
brasileira, o registro das atividades diérias no jornal O Paiz, documentos oficiais (posturas e
processos) e as crbnicas de Machado de Assis, vislumbramos com mais riqueza a intensa
vida musical do Rio de Janeiro da ultima década do século XIX.

NATHALIA LIMA (Mestre — UFV)
guliveraway @gmail.com
Mesa 7. Dia 19/11, 16h30min. Sala 7, 1C-4.

Leonard Cohen, Fernando Pessoa e outras midias: intertextos possiveis para a escrita
contemporéanea

O trabalho versa sobre a pertinente relagdo intertextual e intersemidtica de musicas
pop na criacdo literdria. Temos como objetivo geral apresentar o procedimento de
construcdo da prosa poética “Estética da coincidéncia™ (2013), o qual recebeu o prémio do
XV Saldo Universitério de Expressdao e Criatividade da Universidade Federal de Vigosa-MG.
O conto inicia-se com a voz de Fernando Pessoa e apresenta a breve narrativa descentrada
de um casal de idosos e seu filho adotivo, Linho, personagem que tece o mote do
nascimento e morte, tematicas principais da estéria. Publicado em um blog, suporte online
que permite o acesso imediato a hiperlinks, o texto e o canal de publicacdo nos permite
perceber o didlogo de elementos que motivam a estrutura do conto tanto pela abordagem
lirica quanto pela produ¢do audiovisual dos clipes “Famous blue raincoat™ (1988) e “Dance
me to the end of love”(1995), ambas can¢bes do poeta e compositor Leonard Cohen. Para
fins ilustrativos, uma leitura comentada serd feita junto a exibicdo dos videoclipes. Serdo
discutidas e exemplificadas passagens onde o texto cantado ganha clareza pelo
deslocamento da acentuacdo métrica gramaticalmente exigida na lingua portuguesa,
combinado com ideias musicais subliminares, além de aspectos cognitivos da performance
musical. Como base tedrica da discussdo utilizaremos os estudos sobre intertextualidade
(Kristeva, 2005; Genette, 2010; Bakhtin, 1981) reflexdes sobre parddia e pds-modernismo
(Hutcheon, 1991) e considera¢bes sobre a cultura de midias semidticas (Santaella, 1996).



58

NORBERTO PERKOSKI (Doutor — UNISC)
perkoski@unisc.br
Mesa GT-4. Dia 20/11, as 16h30min. Auditério do IC-2.

Encontros com a poesia: poetas da literatura ocidental — 22 etapa

A presente pesquisa busca avancar nos estudos que desenvolvemos hé vérios anos,
centrada no estudo da fenomenologia bachelardiana acerca da imaginacdo poética. Ao
estudarmos tal fendmeno, constatamos a necessidade de direcionarmos nossas investigacoes
para um grupo mais amplo de poetas da literatura ocidental, alargando, assim, a pesquisa
para outros sistemas literérios além do brasileiro, mais especificamente, nesta segunda etapa,
para poetas das literaturas de lingua espanhola e de lingua alema. Dentre esses poetas,
destacamos os de lingua espanhola Pablo Neruda, Federico Garcia Lorca, Jorge Luis Borges,
Gabriela Mistral e Juan Gelman e, entre os de lingua alema, Goethe, Rilke, Hélderlin, Heine
e Paul Celan. Reiteramos que o principal tedrico que embasou as investigacdes
empreendidas nos Gltimos anos no que tange a poesia, o filésofo Gaston Bachelard,
continuou sendo essencial, especialmente no que diz respeito ao método fenomenoldgico,
com énfase em seus conceitos de repercussdo/ressonancia, imaginacdo poética e devaneio,
base tedrica dos Encontros com a Poesia, atividade desenvolvida junto ao publico ha
dezessete anos na Universidade de Santa Cruz do Sul. Esses encontros apresentam a seguinte
sistematica, j& usada em moddulos anteriores: primeiramente, leitura silenciosa dos poemas;
em seguida, leitura oral e, finalmente, didlogo e associagbes com ressonancias existenciais e
afetivas. O processo utilizado pretende, por conseguinte, fazer aflorar a sensibilidade do
leitor e sua enunciacdo, possibilitando-lhe reflexdes e lembrancas que o estimulem a
repensar a sua trajetéria existencial, bem como a realidade em que esté inserido. Assim, os
Encontros com a Poesia tém por objetivo ser um espaco ndo somente de divulgacdo da
pesquisa para a comunidade académica e o publico adulto em geral, mas também ser um
evento que propicia a fruicdo prazerosa do poema, aspecto essencial na génese de novos
sujeitos leitores do texto poético.

OCTAVIO PAEZ GRANADOS (Mestre — CECH — FLUC, Portugal; CMA-HEM, Suica)
ottavitopaez@yahoo.com.mx
Mesa 10. Dia 20/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

O vilancico de negro e as suas particularidades linguisticas, retéricas e literarias

O vilancico ou vilancete, de origem Ibérica, é uma das principais formas poético-
musicais dentro do dilatado mundo Ibero-americano. Muito popular entre as ultimas
décadas do século XV e o século XVIII, foi uma das méximas representacdes da arte musical
e poética em linguas vernaculares ibero-americanas da renascenca e do barroco. Sa8o muitos
os vilancicos existentes e pela sua quantidade, variedade e riqueza de formas, estilos e
contetdos, permanecem um assunto ainda muito longe de estar suficientemente estudado.
Tratam-se assim, de fontes documentais de primeira ordem sob os mais diversos pontos de
vista. Esta variedade e riqueza, deu origem a diversos subgéneros entre os quais se destacam
os vilancicos de personagens. Este tipo de vilancicos sdo composicdes que representam e
caracterizam os diferentes povos que conformam a peninsula ibérica e o mundo colonial
ibero-americano. Estas obras oferecem-nos um retrato dos costumes de cada um desses
personagens: a sua musica, dangas, atividades econémicas e laborais, a sua fala particular e a
sua relacdo com a divindade. Dentro deste subgénero, a variante mais numerosa parece ter
sido a dos vilancicos de negro, isto é, a representacdo dos escravos africanos presentes na
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Peninsula Ibérica ou levados para as coldnias americanas. Subgénero muito popular desde
finais do século XVI até bem entrado o século XVIII, uma das principais caracteristicas deste
tipo de vilancicos, ou talvez a principal, é a fala particular atribuida a estes negros (também
designados guinéus, guineos, negritos e negrillos), composta de distor¢cdes fonéticas e
morfossintaticas de uma lingua latina base, neste caso castelhano ou portugués, misturando-
se ainda, com um certo léxico de origem africano. Desta forma, reorganizando este
conjunto de elementos linguisticos, teremos resultados cujas finalidades serdo costumbristas,
realistas, satiricas e poéticas, dentro da linha “do popular”. Em base ao anteriormente
exposto, surge-nos uma interrogante: Até que ponto, os efeitos linguisticos terdo uma
repercussao direta no ambito musical deste subgénero? E agora avancada uma proposta de
leitura analitica, comparativa e reflexiva, sobre algumas das mudaltiplas caracteristicas
linguisticas, poéticas e retdricas deste tipo de vilancicos, para desta forma, obter uma
melhor compressdao do ponto de vista musicoldgico, literdrio, poético, interpretativo e
inclusive, socioldgico.

ORLANDO LOPES ALBERTINO (Doutor — UFES)
orlandolopes.es@gmail.com
Mesa GT-2. Dia 19/11, 16h30min. Auditério do 1C-2.

A formagao histérica do género lirico na tradigdo literaria ocidental em perspectiva
cumulativa

Consideragdes sobre a constituicdo do discurso tedrico sobre o género lirico, levando
em conta inicialmente trés periodos: a) o de constituicdo da prética literaria ocidental, b) o
de formacdo do discurso objetivante/subjetivante sobre a literatura, e ¢) o de representacdao
fenoménica e de apropriacdo empirica e ressignificagdo do gesto literario, em si mesmo e na
perspectiva mais ampla do sistema cultural. Que desafios e que caminhos apontam a
percep¢do integrada desses trés periodos? Como ela pode instrumentalizar o pensamento
criativo, critico e tedrico a respeito do género lirico?

PARAGUASSU ABRAHAO (Doutora — UFRJ)
pabrahao@gmx.net
Mesa 15. Dia 20/11, 16h30min. Sala 6, IC-4.

Texto como musica e interpretagdo

Mdsica e literatura sempre estiveram em estreita conexa@o tedrica, perpassando por
teorias que vieram submeter estas artes a uma racionalizacdo gramatical. O presente artigo
procura investigar esta relacdo de musica e literatura dando enfoque a performance musical
e mostrando de que modo o estudo da musica se espelhou no status e nos métodos da
filologia e da literatura, de modo que o estudo de textos musicais acabou modelando-se no
estudo de textos literdrios, nos quais se compreende a musica como uma pratica da cultura
ocidental centrada na contemplacdo silenciosa do texto escrito (partitura), tornando o
intérprete um mero intermedidrio das mensagens a serem transmitidas do compositor ao
publico. Observando que os cursos de intérpretes-instrumentistas seguem,
tendenciosamente, o mesmo rumo da ciéncia e da tecnologia, correndo atrds de uma
gramatica que dé conta de codificar o produto a ser veiculado por suportes para incluir a
musica ao mercado capitalista, procura-se desvendar o que encobre o intérprete a uma
funcdo de leitor de texto e desvencilhar a interpretacdo musical de uma visdo que a reduz
ao desempenho de habilidades mecanizadas. Para além de uma concep¢do tecnicista,
propde-se uma reflexdo na qual se leva em consideracdo menos a técnica e mais a arte,
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buscando o sentido poético por uma escuta cuidadosa que volta a aproximar ndo sé a
musica da literatura, como também conduz mdsica e literatura para a morada de todas as
artes: o sentido, o qual devera ser escutado no siléncio vigorante que anuncia a presenca do
mistério que envolve o revelar-velar do ponto de intersec¢do entre intérprete e obra nos
quais ambos se transmutam em uma unidade em que os mistérios surgidos do siléncio do
sentido repercutem deixando ressoar a arte.

PAULO MUNIZ DA SILVA (Doutor — UFES)
apollovalentin@uol.com.br
Mesa 8. Dia 19/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

“Tom, compasso e seu motivo” em O som e o sentido, de ). M. Wisnik

No capitulo 3 de O som e o sentido, Wisnik (1999) aborda a musica tonal como
uma linguagem que conceitua em contracanto a prépria modernidade. Remontando-se a
polifonia medieval, essa linguagem musical consolida-se entre os séculos XVI e XVIII. Como
“topos em tema da musica na literatura”, o tonalismo assume um discurso progressivo e
narrativo em que a crise das trocas sonoras é introduzida e harmonizada. De posse desses
escritos wisnikianos, pretende-se mediar alguns pontos de contatos dessa histéria da musica
tonal com o CD Flor de abril, de Paulo Netto ([s.d.]), compositor, letrista e musico
capixaba, que transita, na letra e no som, do local ao global. Espera-se corroborar com
Wisnik (1999) que, como a moeda que compra gias e joias, a musica tonal se reinventa,
viabilizando arranjos excelsos e banais, ou simples e geniais, dos quais os séculos de usos e
abusos do tonalismo ndo impedem o constante brotar, como as can¢des de Paulo Netto.

PEDRO ANTONIO FREIRE (Doutorando — UFES)
gazulinazul@hotmail.com
Mesa 17. Dia 20/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

O manual do mundo: leitura de “Almanaque” de Chico Buarque em perspectiva
adorniana

Theodor Adorno afirmou em uma de suas “teses contra o ocultismo”, presentes em
Minima Moralia (1947): “A velada tendéncia da sociedade para a infelicidade alimenta suas
vitimas com uma falsa revelacdo, com um fendmeno alucinatério” (2001, p. 250). Essa
premissa serd a base do trabalho que aqui se pretende: uma anélise sobre a alucinada
obsessdo humana de obter resposta pelo inicio (ontologia) e pelo fim (escatologia) da sua
jornada, por meio de uma leitura de “Almanaque” de Chico Buarque. A can¢do ja ilustra
bem a temaética a partir do verso inicial: “como é que isto tudo comegou”, e a eleva no
final: “pra que tudo comecou quando tudo acaba”. Entretanto, neste interim, demonstrar-
se-4 como e por que o compositor ironiza fatos histdricos: “quem estava no volante do
planeta quando meu continente capotou”, mantendo como interlocutora outra de nossas
obsessdes, a lirica amorosa: “oh, menina, [...] pra onde vai o meu amor quando o amor
acaba”. O objetivo central é demonstrar que o “ocultismo” vela a manutenc¢do do “sempre-
idéntico”. Ou seja, o terror “realizando-se incessantemente como algo distinto,
insuspeitado, superior a toda previsdo, sombra fiel das forcas produtivas no seu
desdobramento”, como se encontra no aforismo “Meias tintas”, do mesmo livro do filésofo
alemao (p. 245).

PEDRO MARQUES (Doutor — Unifesp)
pedro_marques77 @hotmail.com
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Mesa 4. Dia 19/11, 14 horas. Sala 25, IC-4.

Alguma misica na lirica colonial: alvenaria e acabamento

De modo mais ou menos fixo, sonetos ou madrigais estruturam estrofes, versos e
acentos. Como formas, definem uma espécie de planta a suportar o raciocinio poético, a
elocucdo de temas ndo raro também prefixados. Acabamentos especiais podem ser
acrescidos, conformando-se a alvenaria poética. Sao figuras de constru¢do (enumeracéo,
anadiplose, anéfora) que, em acdo combinada com a dic¢cdo (aliteracdo, aférese, sincope) e
a métrica (medida, posicdo e sequéncia de sons e pausas), dinamizam a musicalidade de
certa poesia difundida no Brasil Coldnia. Tal engenhosidade, associada a agudeza
conceitual, pode até ser tomada como mero torneio sintatico com torcicolos “culteranistas”,
resultado da pirotécnica “barroca” que, se ilumina, também obscurece a percep¢do do
leitor-ouvinte. Vista e escutada de perto, no entanto, essa harmonia de dispositivos gera
uma segunda camada de regularidade, com efeitos ritmicos e semanticos singulares, paralela
as recorréncias mais perceptiveis na lirica, género por definicdo e conflito musico-poético. O
objetivo aqui é analisar trés poemas atribuidos, respectivamente, a Gregdrio de Matos
(1633-1696), Manoel Botelho de Oliveira (1633-1711) e Sebastido da Rocha Pita (1660-
1738). A poesia do periodo, da Europa a suas coldnias, processa importantes referéncias da
antiguidade — Aristoteles, Cicero, Horéacio e Quintiliano — refundidas por autoridades que
ajudaram a estabelecer as preceptivas da produ¢do do tempo, notadamente Baltazar
Castiglione, Francisco Rodrigues Lobo, Emanuel Tesauro, Baltasar Gracidan ou Raphael
Bluteau. O método de trabalho especifica, assim, no plano da anélise formal dos poemas, o
resgate historico de estudos realizados da segunda metade do século XX em diante, tais
como os de Segismundo Spina, Péricles Eugénio da Silva Ramos, Jodo Adolfo Hansen, Alcir
Pécora, lvan Teixeira e Adma Muhana.

RAFAEL ALEXANDRE GOMES DOS PRAZERES (Mestrando — UFES)
rafaeldosprazeres@gmail.com
Mesa 14. Dia 20/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.

Aproximacoes e tensdes entre literatura e musica no canto LXXV de Ezra Pound

Este trabalho visa analisar as tensdes e aproximag¢des entre a literatura e a musica
contidas nos versos/partitura do Canto LXXV do poeta e critico Ezra Pound. Tal poema é o
segundo da série intitulada “Os Cantos Pisanos™ - da obra Os Cantos - escrita ao longo da
década de 1940 entre sua liberdade na ltélia fascista e sua prisdo nos Estados Unidos. Para
tanto, serdo apresentados aspectos da linguagem poético-musical e seus termos em comum
e indissocidveis, tais como: canto, ritmo, palavra, som, imagem, etc. Busca-se apresentar
uma possibilidade de leitura, no intercruze da cadeia verbivocovisual, do enigma melopaico
do poema, suas palavras-chave, bem como, entender a obra no contexto histérico dos fins
da Segunda Guerra Mundial a partir dos elementos implicitos e explicitos do texto. Para
tecer uma analise critica e tedrica, faz-se necessério recorrer as contribuicdes sobre as
espécies de poesia em Ezra Pound (1976), sobre o canto em Ruth Finnegan (2008), sobre o
contetdo de verdade em Theodor Adorno (2009), sobre composicdo musical em Arnold
Schoenberg (1970), e as explicagbes sobre o canto em Loisann Oakes (2014), dentre outros.

RAFAEL FAVA BELUZIO (Doutorando — UFMG)
favabeluzio@yahoo.com.br
Mesa 9. Dia 19/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.
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Lembran¢a de morrer de um cadaver de poeta: leitura de poema

No presente ensaio viso realizar uma leitura do poema “Lembranca de morrer”,
dltimo texto da “Primeira parte” da Lira dos vinte anos, de Alvares de Azevedo. Nesse
sentido, serd avaliado o ritmo — expresso por meio de metro, rima e estrofacdo — como
elemento construtivo da poética azevediana, partindo, principalmente, de considera¢cdes de
luri Tinianov. A Lira é dividida em duas partes, aproximadas, respectivamente, das figuras
de Ariel e Caliban, poética designada pelo autor como binomia. Cada parte conta com
elementos ritmicos particulares, além de haver estruturas que perpassam todo o livro. Por
isso, analisando a “Lembran¢a de morrer”, pretendo compreender melhor os elementos do
poema para refletir a respeito da arquitetura do livro, bem como problematizar o conceito
de binomia. Segundo certa linhagem da critica literaria brasileira, a qual passa por autores
como Silvio Romero e Antonio Candido, Alvares de Azevedo teria desenvolvido a binomia
como resultado da contraposicdo de Ariel e Caliba, no entanto, a leitura do ritmo de
“Lembranca de morrer” revela que a morte, efetivada em “Um cadaver de poeta”, primeiro
poema da “Segunda parte”, j& era lembrada desde a primeira parte da Lira, o que evidencia
o projeto azevediano de colocar elementos de Caliban nos dominios de Ariel. Dessa
maneira, este trabalho ecoa reflexdes presentes no livro Uma lira de duas cordas (Livraria e
Editora Scriptum/no prelo), resultado, com algumas modificacdes, de pesquisa de mestrado
realizada na Universidade Federal de Minas Gerais, seguindo a linha de pesquisa Poéticas da
Modernidade, a qual pretende avaliar a autoconsciéncia literdria do autor por meio da
avaliacdo de sua obra, isto é, nesse caso, avaliar a articulacdo entre ritmo e binomia.

RENATA O. BOMFIM (Doutora — UFES / Faculdade Saberes)
renatabomfim2006 @gmail.com
Mesa 3. Dia 19/11, 14 horas. Sala 8, IC-4.

“Triunfo de liras”: musica e mito na poética de Rubén Dario

Rubén Dario (1867-1916) é considerado a figura central do Modernismo Hispano-
americano, movimento sincrético que se estruturou a partir do didlogo entre a literatura a
pintura, as tendéncias filoséficas e, especialmente, a musica. Variados poetas finisseculares se
reuniram em torno da musica e dos mitos tendo como inspiracdo Wilhelm Richard Wagner.
Um dos maiores entusiastas do maestro alemdo foi o poeta francés Paul Verlaine, cujo
influxo foi determinante para a obra dariana. Rubén Dario é conhecido como o “Cisne da
América”, ele fez do animal heréldico, cuja forma lembra um braco de lira, o seu icone mais
caro. O cisne é uma representacdo que remonta a Grécia, passando pela ldade Média,
Renascimento e que alcan¢ou renovacdo com os poetas modernos. Observa-se na poesia
dariana que, ao cisne, se junta uma profusdo de imagens que emanam do mundo mitico,
habitado por deuses e deusas, ninfas e satiros, e de onde brota “la armonia del gran Todo™.
O poeta se identifica com Pa, divindade mitolégica ligada a musica, e o eu lirico se mostra
um musico habil com a lira, a flauta, o violino, o cimbalo, ansiando produzir composi¢des
nunca ouvidas. Na busca por desbravar “o seu mundo interior”, Dario experimentou
variadas formas métricas e ritmicas buscando a musicalidade do poema. Esse estudo utiliza
como metodologia a Literatura Comparada e, como aportes tedricos basilares, a Teoria da
Linguagem segundo Bakhtin, em especial os conceitos de dialogismo e polifonia e a Estética
da Recepcdo. Ele conta, também, com a contribuicdo de pensadores como Octavio Paz,
Julio Valle-Castillo, Luiz Costa Lima e Angel Rama, objetivando analisar aspectos
relacionados a musica e ao mito na obra poética de Rubén Dario, o didlogo entre esses
temas e a tradicdo literédria, e a importédncia dos mesmos para o movimento Modernista
Hispano-americano.
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RODRIGO GARCIA BARBOSA (Doutor — UFLA)
rodrigobarbosa@dch.ufla.br
Mesa GT-2. Dia 19/11, 16h30min. Auditério do IC-2.

Poesia, imagem e meméria: entrelacamentos no poema

Dando continuidade a estudos sobre as relacbes entre poesia, imagem e memoria, o
presente trabalho toma o poema como um espaco de encontros e entrelacamentos que
articulam dialeticamente presenca e auséncia, linguagem e siléncio, imagem e palavra;
inquietacdes de onde emerge a prépria poeticidade. Para tanto, a proposta se apoia em
autores como Georges Didi-Huberman, Walter Benjamin, Georges Bataille e Aby Warburg
para analisar, a partir dos horizontes tracados, imagens poéticas recolhidas das obras de
autores brasileiros modernistas e contemporaneos.

ROSANA CARVALHO DIAS VALTAO (UFES)
rosanad@ifes.edu.br
Mesa 17. Dia 20/11, 16h30min. Sala 25, 1C-4.

Regionalismo: entre a misica e a literatura, o teldrico e a critica

Literatura e musica como expressao artistica sempre estiveram ligadas aos principios
de conduta do meio social de onde emergiam. Rompendo com a tradi¢do cultural, a
producdo artistica brasileira nos meados do século XIX trouxe a baila uma escrita que
revelava um pais pitoresco, um personagem amante de sua terra; surge a producdo
regionalista buscando autodefinicdio da consciéncia local. Conquanto, o regionalismo
atravessa o século e traz nova producgdo cultural, que fala diferentes vozes, repartidas por
diferentes codigos e linguagens, unificados todos na linguagem literaria; literatura que
abarca questdes sociais do extenso pais, oportunizando as minorias direito de falar e de ser
falado. A partir de 1930, a literatura procura romper com o controle do discurso literario e
traz ao publico-leitor outra percep¢do de mundo, dando acesso a voz aquele que fala com
autoridade, tendo reconhecimento social e discurso de valor. Erige-se como forma de
resisténcia, de luta para ser ouvida e (re)conhecida, o que abandona o regionalismo
folclérico e baliza a construcdo de uma literatura regional, realista e legitima, com cor,
crengas, sofrimento e alegrias que atravessam a identidade brasileira e apresentam ao leitor
sua verdadeira terra. A obra de arte instaura a producdo de um regionalismo social
engendrado pela relacdo individuo e meio social, homem e poder. Uma temética constante
também na producdo musical brasileira; a musica regionalista, com ritmo, instrumentos,
tons e rimas tdo peculiares, é identitaria de sua gente e seu povo. Propomos, deste modo,
uma interlocu¢do com as produg¢des Asa Branca e Sertdo Sofredor, de Luiz Gonzaga e
Campo Geral, de Guimardes Rosa, no que se refere a temaética regional, seja um
regionalismo tellrico, seja o regionalismo critico que desbrava a terra e aproxima-se da vida
do homem do interior. Para este didlogo tomamos os trabalhos de Candido (2010),
Dalcastagne (2012) e Glissant (1981).

ROSANGELA PEREIRA DE TUGNY (UFSB/CNPq)
rtugny @gmail.com
Conferéncia l. Dia 19/11, 9 horas. Auditério do IC-2.

De cosmopistas, palavras-comida, proto-palavras e cantos colhidos
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O encontro com o universo das artes verbais dos povos amerindios é ainda recente
no Brasil. No entanto, assim que os poetas, pesquisadores, musicos e escritores, comecam a
cotejar os especialistas indigenas, percebem o impacto conceitual e metodolégico que este
encontro provoca. Além do universo de imagens, sentidos e conhecimentos de mundos por
nés desconhecidos — de mundos Outros, a bem dizer — que estas artes produzem, elas
provocam outro deslocamento: sdo parte de ontologias que concebem palavras, cantos,
comidas, corpos e outras agéncias de forma radicalmente distinta daquela que conhecemos.
Assim, musica, imagem e literatura podem ser parte da mesma materialidade de que sao
dotadas outras substancias capturadas nas florestas, distanciando-nos daquele dominio da
comunica¢do ou interlocucdo entre sujeitos, ou mesmo da no¢do de criacdo que vimos
concebendo. Desta forma, os planos da imagem, do gesto da danc¢a, do som cantado ou
soprado e da narracdo estdao em permanente continuidade. Por meio de exemplos de textos
poéticos ou cantos amerindios hoje publicados por autores indigenas tentaremos retracar
parte desta experiéncia.

RUTZKAYA QUEIROZ DOS REIS (Doutora — Centro Universitario Padre Anchieta), TADEU
MORAES TAFFARELLO (Doutor — UEL), LUCIANA GASTALDI SARDINHA SOUZA
(Doutora — UEL), DIEGO LUCIANO RODOLFO (Graduado — UEL), DANIEL HENRIQUE
HILARIO (Graduado — UEL)

rqueiroz@anchieta.br, tadeutaffarello@gmail.com, lucianagastaldi@uel.br

Mesa 18. Dia 20/11, 16h30min. Sala 27, IC-4.

Relagdo texto-musica em Pequenos Funerais Cantantes ao poeta Carlos Maria de
Aratjo (1969) de Almeida Prado

Composta em 1969, a peca para solistas, coro e orquestra Pequenos Funerais
Cantantes ao poeta Carlos Maria de Aradjo, do compositor paulista Almeida Prado,
repropde na linguagem musical o poema homénimo de Hilda Hilst, em um momento
relevante da carreira do compositor dada a espécie de sintese de seu conhecimento até a
época, sobretudo em aulas formais com Camargo Guarnieri e em contatos informais com
Gilberto Mendes, ganhando o prémio do | Festival de Mdusica da Guanabara e
proporcionando novos conhecimentos com a posterior ida a Europa. A anélise da partitura
de Almeida Prado e do texto de Hilda Hilst permite observar os elementos que compdem
um novo discurso, a saber, o musico-textual. A peca musical de Almeida Prado é iniciada
sem texto na parte que o autor nomeou “Corpo de Fogo”, funcionando como uma
introducdo também da temaética da peca, tornando sensivel sonoramente a ascensdo e
queda de um avido em referéncia a morte trdgica do poeta homenageado. Seguem essa,
outras partes nomeadas “Corpo de Terra” de | a VI, para as quais sdo fundamentais as seis
primeiras estrofes do poema de Hilst, convergindo para um tratamento musical que faz
emergir o corpo da obra do poeta Carlos Maria de Araljo, no mesmo movimento e
momento em que seu corpo fisico — do cidaddo Carlos Maria de Aradjo — submerge nas
terras da morte e esquecimento. Recursos composicionais advindos da prética musical da
Idade Média, como o uso de cantochdo, tenor e tom salmédico, bem como um motivo
com varia¢des e ressondncias, com defasagem nas entradas das vozes, e ainda o uso de uma
ritmica entrecortada e da fragmentacdo da palavra entre as vozes do coro, por exemplo,
propdem o funeral para a vida terrena, e o canto para a obra poética de Carlos Maria de
Araujo.

SANDRO NERY SIMOES (Mestrando — FDV)
sandronery @gmail.com
Mesa 18. Dia 20/11, 16h30min. Sala 27, IC-4.
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Um estudo das obras Cenas Infantis op. 15 de Robert Schumann e Sinfonia Fantdéstica
op. 14 de Hector Berlioz

O trabalho investigou a relacdo entre a linguagem musical e a linguagem literéria,
procurando compreender de que forma, em determinadas obras musicais, aparecem
caracteristicas inerentes a poesia ou ligadas a prosa. Objetivou mostrar que a musica
instrumental pode transcender os limites meramente musicais, e, através de seu
desenvolvimento discursivo, e da sonoridade pretendida pelo compositor, mimetizar um
discurso poético ou um discurso em prosa voltado aos géneros narrativo ou descritivo. Fez
um estudo de duas obras musicais importantes do século XIX, relacionando-as com
caracteristicas literdrias: a obra Cenas Infantis op. 15, do compositor alemdo Robert
Schumann, e a sua ligacdo com a poesia, e a obra Sinfonia Fantdstica op. 14, do compositor
francés Hector Berlioz, e a sua ligagdo com a prosa. Como metodologia de pesquisa,
utilizou-se a pesquisa bibliografica, tomando como base tedrica Charles Rosen, e Enrique
Garcia Revilla, que guiaram nosso objeto de estudo. O procedimento utilizado foi o de
anélise de como cada movimento das obras supracitadas se integram num todo harménico
e fortemente interligado, de forma similar ao que ocorre nas obras literarias. O eixo
tematico escolhido foi "A prosa e/ou a poesia na musica". O tema é relevante pois permitiu,
através de estudos das pegas musicais mencionadas, compreender que é possivel
desenvolver aspectos literdrios em uma composicdo, e de que modo se diferencia em
musica, a prosa e a poesia

SOLANGE FIUZA CARDOSO YOKOZAWA (Doutora — UFG — CNPq)
solfiuza@gmail.com
Mesa GT-3. Dia 20/11, 14 horas. Auditério do IC-2.

Reconfiguracdes da poesia lirica em Cesério Verde e Jodo Cabral de Melo Neto

Proponho apresentar o projeto de pds-doutoramento em desenvolvimento na
Universidade do Porto/UP, Portugal, e na Universidade Federal Fluminense/UFF, Brasil, em
que examino as complexas rela¢cdes entre Jodo Cabral de Melo Neto e a tradicdo poética
portuguesa e o modo como ele se reconhece nessa tradicdo por meio de Cesério Verde.
Entre as atividades propostas no projeto, constam: o levantamento da recep¢do de Cabral
pela critica portuguesa e de Cesério pela critica brasileira; a leitura poético-critica de Cabral
por poetas portugueses e de Cesério por poetas brasileiros e o exame de confluéncias entre
os dois poetas.

SUSANA SOUTO SILVA (Doutora — UFAL)
susoutos@yahoo.com.br
Mesa GT-4. Dia 20/11, as 16h30min. Auditério do IC-2.

O que come o texto poético?

As relagbes troficas estdo em toda a nossa vida, orientando um conjunto de relagbes
que se estabelecem entre nés humanos, entre nds e os animais, entre nds e os vegetais,
enfim, entre nés e o mundo. O verbo “comer” hd muito se multiplicou em mil metaforas e
passou a transitar por diversos campos, inclusive o da escrita. Glauco Mattoso devora a
antropofagia oswaldiana e recola em cena o movimento de devoracdo, a partir da nocdo
de coprofagia, que inclui, no processo digestivo, o que seria da ordem do nao nutritivo e
do ndo palatadvel. O que aproxima e distancia a antropofagia de Oswald de Andrade e a
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coprofagia de Mattoso? No ambito da escrita, como atua a metéfora da “merda”? Essas
perguntas serdo enfrentadas, aqui, a partir da andlise do “Manifesto coprofagico”, como
também de outros poemas e textos de dificil classificaggo que compdem o Jornal
DOBRARBIL (1977-1981), o livro mais inovador desse poeta desconcertante.

SYLVIA CRISTINA TOLEDO GOUVEIA (Doutoranda — UnB), BEATRIZ SCHMIDT CAMPOS
(Mestranda — UnB)

sylvinhatoledo@gmail.com, bscampos@yahoo.com.br
Mesa 2. Dia 19/11, 14 horas. Sala 7, 1C-4.

As sinfonias pastorais de Beethoven e de André Gide: um estudo da comunica¢dao
interartes a luz da melopoética e da Teoria das Topicas

As relagcbes entre a literatura e a musica podem ser estudadas basicamente a partir de
trés categorias: musica e literatura, quando texto e musica coexistem, como na can¢do
popular, /ieds, dpera etc.; a literatura na musica, que tem origem no Romantismo, em obras
como “musica programética” ou “poema sinfénico™; a musica na literatura, pelo uso
tematico da musica no texto, que pode ser denotado pela alusdo a qualquer elemento de
natureza originalmente musical que contribua para a construcdo do texto literério. A sexta
sinfonia de Bethooven — A Sinfonia Pastoral — foi composta no ano de 1808 e é considerada
uma obra precursora da musica programatica, que possui como caracteristicas elementares o
potencial descritivo e a capacidade de evocar acontecimentos extramusicais através de
meios musicais. Em 1919, André Gide publica, na Franca, o romance A Sinfonia Pastoral, no
qual um narrador-personagem relata, em um diério, as memorias de sua vida no campo.
Verifica-se, de inicio, a presenca da tépica pastoral em ambas as obras, sendo que consta no
romance de Gide uma menc¢édo direta a sexta sinfonia de Beethoven. Entretanto, os didlogos
estabelecidos superam a seara da temética e alcangam a dimensdo estrutural da narrativa,
por meio de uma estética intersemidtica na qual o andamento do romance acompanha os
movimentos da obra sinfonica homdnima. Constata-se, assim, que as trés categorias das
relagdes entre a musica e a literatura encontram-se presentes no didlogo entre Gide e
Beethoven. O alcance dessas categorias, que acusam no romance a presenca da musica,
torna-se possivel por intermédio de uma abordagem tedrica fundada na melopoética e na
Teoria das Topicas, de Meyer. A partir desta abordagem sdo extraidos, do didlogo entre as
duas obras, objetos analiticos da significacdo literdria e musical que contribuem para o
enriquecimento dos estudos voltados a comunicagdo interartes entre a literatura e a musica.

TADEU MORAES TAFFARELLO (Doutor — UEL), LIGIA FORMICO PAOLETTI! (Doutora —
Centro Universitario Padre Anchieta)

tadeutaffarello@gmail.com, ligia.paoletti@anchieta.br

Mesa 2. Dia 19/11, 14 horas. Sala 7, IC-4.

O percurso de deslocamento de sentido das personagens Don Juan e Estdtua do
Comendador presente na micro-6pera L’uom di sasso... (2015), de Tadeu Taffarello

A presente comunicacdo traca o percurso de deslocamento de sentido das
personagens Don Juan e Estdtua do Comendador construido por meio da intertextualidade
e da intermusicalidade ao longo de aproximadamente quatro séculos. Em obras escritas ao
longo dos séculos XVII e XVIII, tais como nas pecas de teatro £/ Burlador de Sevilla y
convidado de piedra (1630) de Tirso de Molina, Don Juan ou le festin di pierre (1667) de
Moliére e na épera // dissoluto punito ossia Don Giovanni (1787) de Mozart, com libreto
de Lorenzo da Ponte, Don Juan e seu convidado de pedra sdo apresentados como



67

personagens de personalidades antagdnicas: enquanto Don Juan é astuto, dissimulado,
perito em disfarces, manipulador, sedutor, tentador, intimidador, frivolo, libertino,
sarcastico, conquistador, irresponsavel e quase certo de sua impunidade; o Comendador
parece ser a Unica personagem com carater nobre o suficiente para buscar honrar a sua
familia e, desse modo, desafiar Don Juan. Dentro de um paradigma cristao-catoélico, nestas
trés versdes, os crimes cometidos por Don Juan ndo ficam impunes e a Estdtua do
Comendador é a personagem utilizada como agente da vontade de Deus, aquela que
coloca as coisas em seu devido lugar e reestabelece a ordem moral dentre os mortais. Ao
longo do século XIX, em obras de Hoffmann, Byron e Zorrilla, abre-se caminho para a
redencdo do dissoluto. J& no século XXI, Saramago em seu Don Giovanni ou o Dissoluto
Absolvido (2005), escrito como libreto para a dpera // dissoluto assolto (2005) de Corghi,
promove a puni¢cdo do dissoluto por meio de forcas humanas, a sua absolvicdo por meio
do amor da camponesa Zerlina e a liberdade de escolha de seus préprios destinos ao agora
casal Don Juan/Zerlinda. A partir disso, contextualiza-se e analisa-se a intertextualidade e a
intermusicalidade existentes na micro-6pera L'vom di sasso... (2015) de Tadeu Taffarello.

TAZIO ZAMBI DE ALBUQUERQUE (Doutorando — IFAL / USP)
tzambi@gmail.com
Mesa 1. Dia 19/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

“Smetak & Muzak”: a poética de Aragé azul

O album Araga azul (1972), do cantor e compositor Caetano Veloso, se inscreve nos
repertérios poético e musical brasileiros como né onde convergem diversos programas
construidos sob a égide do experimental. Diante dos procedimentos mobilizados em sua
tessitura, da operacdo do estrato sonoro a organiza¢do visual do projeto gréafico, os vetores
que informam o LP colocam em destaque as rela¢gdes entre poesia e tecnologia no século
XX. Neste trabalho teremos como objetivo analisar a faixa “Epico” com o intuito de
demonstrar os modos a partir dos quais se constitui o agenciamento disruptivo engendrado
pela experiéncia de escuta. Conjunto heterogéneo de repertérios e préticas no intervalo
entre a poesia e a musica, Aracd azul estabelece um didlogo intenso com as discussdes
promovidas pelo concretismo paulista, com as experimentacdes levadas a cabo pelas
vanguardas histéricas e neovanguardas, bem como com a paisagem tecnocultural do p&s-
Guerra, constituindo-se como a culmindncia de um programa que se insurge contra as
fronteiras do poema.

THAISE VALENTIM MADEIRA (Doutora — UFMG/PARIS I11)
thaisevalentim@gmail.com
Mesa 17. Dia 20/11, 16h30min. Sala 25, IC-4.

Os senhores da casa ou as senhoras do céu: tensdes e representatividades na
literatura brasileira e nas can¢des do Reinado Mineiro

Na sociedade escravocrata, a casa grande, como chamou o escritor Gilberto Freyre
(1933), era o lugar de equilibrio, protecdo e controle das atividades econdmicas, humanas,
religiosas e sexuais. Uma verdadeira forma de autoridade do patriarcado familiar, que
reverberou na construcdo da sociedade brasileira. Por outro lado, a figura da mulher e da
mae se desenvolveu no ambiente escravistas, construida através da devocdo a Nossa
Senhora do Rosario. A mulher se tornou a senhora do céu, responsavel pela ligacdo entre os
escravos com seus antepassados, trazendo ao Brasil a ancestralidade das realezas africanas.
Este trabalho tem como objetivo analisar o contraponto entre relatos de uma sociedade
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patriarcal, observados na literatura brasileira, e o espa¢o das realezas femininas construidos
pelos escravos brasileiros e percebido nas can¢des do Reinado Mineiro. Como metodologia,
serd realizado um estudo comparativo entre os textos escritos (anélise dos discursos
literarios) e os textos sonoros (etnomusicologia), este segundo identificando na mdusica
(estrutura, nas suas palavras) o seu plano de expressao (fonologia e gramética) e a cultura
(ou comportamento), como o contexto no qual tais cancdes existem. As construcdes
ideoldgicas presentes nos dois tipos de texto pretendem evidenciar dois locais de fala
distintos, que confrontados, demonstram a disputa de poder e representacdo social em
vérios ambitos: cultura literdria X cultura oral, colonizador X colono, casa grande X senzala,
forcas materiais X ancestralidade, entre outros.

VINICIUS CARVALHO PEREIRA (Doutor — UFMT)
viniciuscarpe@gmail.com
Mesa GT-3. Dia 20/11, 14 horas. Auditério do IC-2.

Poesia surda: revendo a nogdo de lirico

Hoje uma das linguas oficiais do Brasil, a LIBRAS (ou Lingua Brasileira de Sinais) é um
dos idiomas em que se produzem manifestacbes poéticas em territério nacional. No
entanto, sd@o escassos, sendo inexistentes, estudos académicos acerca desses textos — seja pela
recente criacdo dos cursos de graduacdo em Letras Libras, pelo carater marginalizado dos
sujeitos surdos em nossa sociedade ou mesmo por impasses conceituais inerentes a poesia
surda. Afinal, como entender como lirica uma poesia que prescinde do som, mas sem abrir
mao do verbo? Trata-se de textos constituidos por um regime semidtico que ndao opde o
verbal e o visual; em vez disso, amalgama-os no siléncio. Para melhor compreender como a
nocao de lirico é ressignificada no mutismo da palavra gestual, o presente artigo relé teorias
classicas do poema e da poesia, colocando-as em relagdo dialética com textos de autoria do
poeta surdo Nelson Pimenta.

VIRGINIA CCELI PASSOS DE ALBUQUERQUE (Mestre — UFES)
virginia.vix@terra.com.br
Mesa 4. Dia 19/11, 14 horas. Sala 25, IC-4.

A lingua lambe... o corpo e os poemas de Drummond

O amor natural, de Carlos Drummond de Andrade, publicado em 1992, cinco anos
apds a morte do poeta, j& foi objeto de estudo de alguns pesquisadores sobre o erotismo,
seja do ponto de vista filoséfico, seja psicanalitico. N@o se trata aqui de discorrer sobre o
tema em tais aspectos, mas apontar, por meio da andlise de alguns poemas do livro, as
aproximacdes dos efeitos sonoros poéticos com o canto e a danca erdticos. Pretende-se,
com o estudo, investigar os procedimentos linguisticos adotados pelo poeta para esculpir,
no corpo do poema, seu proprio corpo, suas proprias sensacdes e, como nao arriscar, sua
prépria atividade sexual. Assim, a partir de conceitos provenientes da estilistica, como
sinestesia, repeticdo, aliteracdo, assonancia, rima e ritmo, espera-se provar a hipdtese de
que, mesmo ao abordar um tema que o poeta mineiro considerava ousado, a forma dos
poemas e o apuro técnico da expressdo configuram a materialidade do amor carnal, feito
"Cavalo solto pela cama / A passear o peito de quem ama’”. Trata-se, portanto, de
compreender o sujeito lirico na perspectiva da corporeidade de suas emog¢des por meio dos
recursos poéticos utilizados.
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WALACE RODRIGUES DA SILVA (Mestrando — PUC-Rio)
walace.rodrigues@hotmail.com
Mesa 14. Dia 20/11, 14 horas. Sala 27, 1C-4.

“A licdo de violao”: a relacdo contraditéria entre o artista e o publico

O presente discurso tem por objetivo principal apontar a contradicdo entre a rejeicdo
a figura do musico popular e a apreciacdo a sua habilidade musical, tendo por base a
atuacdo do seresteiro Ricardo Cora¢do dos Outros, no capitulo “A licdo de violdao”, que
abre o romance Triste fim de Policarpo Quaresma, escrito por Lima Barreto. Partindo das
definicdes que Mério de Andrade e Stuart Hall usam para o termo “popular”, a proposta é
apresentar uma terceira possibilidade para esse conceito e, com isso, refletir sobre o contato
do miusico popular com o publico nas condi¢des contraditdrias em que se dava essa relacdo
no capitulo em questdo. Pretendo mostrar que a musica popular é um dispositivo — no
sentido agambeniano do termo — com grande capacidade de propagacdo e geracdo de
empatia numa sociedade suburbana que possui a oralidade como traco caracteristico, ao
mesmo tempo em que, como construcdo social e linguagem que diminui as distancias entre
o artista e seu publico, ndo consegue impedir que o mdusico popular sofra vérios
preconceitos sociais.

WALLACE VIEGAS SANTOS (Graduando, IC — UFF)
wa2l-santos@hotmail.com
Mesa 9. Dia 19/11, 16h30min. Sala 27, 1C-4.

A poesia sonora afro-antilhana de Luis Palés Matos

A partir da pesquisa que estd sendo realizada, vinculada a da professora-orientadora
GCladys Viviana Gelado, da Universidade Federal Fluminense, sobre a produc¢do e a
recep¢do da poesia com o tema em torno a “questdo do negro” no Caribe Hispéanico e no
Brasil, este trabalho propde o estudo do processo de producdo poética de Luis Palés Matos
relacionado com a inser¢do de elementos culturais representativos e simbdlicos da cultura
afro-antilhana, associado a um dos eixos tematicos sugerido para o seminério “O som e o
ritmo na literatura”, lancando um novo olhar sobre a identidade porto-riquenha,
considerando o periodo que abrange o periodo vanguardista em Porto Rico, estendendo-se
ao longo do século XX. A anélise do corpus seré feita por zona cultural especifica, levando
em consideracdo os questionamentos suscitados apds as produ¢des tanto no periodo do
movimento literédrio na década de 1920 quanto no auge da producdo de Luis Palés Matos
na década de 1930. A bibliografia selecionada terd& como base a obra principal do poeta
Tuntin de Pasa y Griferia (1937). Também serad feita leitura da critica suscitada naquele
periodo, assim como a consulta a outros tipos de textos, como ensaios e teses, que fazem
referéncia a obra do autor.

WALLAS GOMES ZOTELI (Mestrando — UFES)
wallaszoteli@hotmail.com
Mesa 5. Dia 19/11, 14 horas. Sala 27, IC-4.

Valendo-se de Regina Dalcastagné para observar o /lugar de fala e o modo de
representacdo do marginalizado em “Faroeste Caboclo”, da Legido Urbana

Amparado na concep¢do de que o rock guarda em suas letras o que se pode
denominar de trunfo de seu projeto artistico, analisa-se a can¢do “Faroeste Caboclo”, do



70

Que Pais é Este 1978/1987, terceiro dlbum da banda brasileira Legido Urbana, lancado em
1987. No entanto, a letra de musica aqui ndo se restringird a sua vertente escrita, pois sera
privilegiada sua versdo vocalizada em interacdo com outros elementos performativos
registrados na gravacdo em &udio tomada como objeto de estudo. Com maior énfase,
categorias como /ugar de fala e acesso a voz, conforme tratadas por Regina Dalcastagne,
sdo analisadas tanto em relacdo a autoria quanto a constru¢do do personagem Jodo de
Santo Cristo em sua épica via-cracis. Para esbogar implicacbes possiveis a partir da relacdo e
tensdes entre autoria e acesso a voz de discursos subalternizados, aponta-se em linhas gerais
o contexto em que o intérprete-compositor Renato Manfredini Janior se estabelece como
uma voz de influéncia por sua producdo artistica. Trata-se, portanto, de uma leitura pelo
viés dos Estudos Culturais, que considera a can¢do em questdo como suporte de narrativa e
de discurso prosaico que carrega representacdes de alteridade.

WEVERSON DADALTO (Mestre — IFES)
weversondadalto@gmail.com
Mesa 3. Dia 19/11, 14 horas. Sala 8, 1C-4.

A busca e a musica para dois personagens de Julio Cortdzar: Johnny Carter, de “O
perseguidor”, e Horéacio Oliveira, de O jogo da amarelinha

A musica enquanto simbolo da busca é tema fundamental de “O perseguidor”, conto
integrante de As armas secretas, de Julio Cortazar. Johnny Carter, personagem inspirado no
saxofonista Charlie Parker e um dos mais conhecidos buscadores cortazarianos, quer
alcancar algo como a saida do tempo e o ingresso na eternidade. Também para Horério
Oliveira, do romance O jogo da amarelinha, a musica é via de acesso para o alargamento
do presente ou para a experiéncia epifanica de ampliacdo do real. O jazz exerce para os
dois personagens a mesma func¢do que a literatura para Cortdzar: a aleatoriedade, a
desconstrucdo das formas, a tentativa de acesso a valores extraestéticos e a subversdo do
hébito fazem da musica, assim como da narrativa literdria, um instrumento privilegiado
para a perseguicdo da transcendéncia.

WILBERTH SALGUEIRO (Doutor — UFES-CNPq)
wilberthcfs@gmail.com
Mesa GT-2. Dia 19/11, 16h30min. Auditério do I1C-2.

Critica de poesia brasileira no século 21: encontros e desencontros

A producdo da critica de poesia ndo acompanha a producdo da prépria poesia.
Mesmo assim, é constante o interesse em pensar nossa poesia recente, seja em seus aspectos
gerais, seja — sobretudo — em anélises pontuais de poemas e livros. Saber o que pensa nossa
critica sobre a poesia de hoje é imprescindivel. Elegemos sete textos, bem representativos,
publicados nos ultimos anos, para comentédrio e anélise: 1) LUIZ COSTA LIMA e a
mediocridade da critica brasileira [“Apresentacdo”, FEutomia 9, 2012]; 2) PAULO
FRANCHETTI e a importancia da histéria [“Poesia contemporédnea e critica de poesia”,
Contexto 23, 2013]; 3) ANDRE DICK e os donos dos assuntos [“Poesia brasileira
contemporanea: algumas notas”, EFutomia 9, 2012]; 4) MARCOS SISCAR e as crises da
poesia e da critica [“As desilusdes da critica de poesia”, Poesia e crise, 2006]; 5) IUMNA
MARIA SIMON e o sequestro do social pela “poesia perfumada” [“Tentativa de balan¢o”,
Novos estudos Cebrap 94, 2012]; 6) HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA e a perspectiva
culturalista [“Entrevista”, Matraga 27, 2010]; 7) SUSANA SCRAMIM e a critica a critica [*A
critica brasileira de poesia contemporénea: velhos debates, outras mascaras”, Alea 14,
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2012]. Cada um deles e, mormente, o conjunto de todos nos fornecerdo um quadro amplo
e multiforme acerca de nossa critica contemporénea de poesia brasileira.

WILSON COELHO (Doutor — UFF)
wilsoncoelho@gmail.com
Mesa 15. Dia 20/11, 16h30min. Sala 6, 1C-4.

Literatura e musica no corpo sem érgaos

O objeto central desta comunicacdo se da pelo fato de que, constantemente, o
poeta, ator e diretor de teatro e cinema francés, Antonin Artaud, centrou seu discurso no
que diz respeito a palavra, inclusive, hd os que afirmam — equivocadamente — que ele se
propunha a aboli-la do teatro. Assim, tanto na questdo da palavra quanto na relacdo da
literatura com a musica, parece oportuno um passeio pela sua emissdo radiofénica, Para
acabar com o julgamento de deus, datada de fevereiro de 1948. A melhor possibilidade de
entender essa emissdo para esse documento, para além de uma literatura, é ouvi-la como
um registro musical ou, no minimo, perceber a musicalidade com a qual ele é composto.
Né&o é por acaso que André Almuro coloca o musico grego, Yannis Xenakis, bem como o
francés e chefe de orquestra, Pierre Boulez, como uma espécie de herdeiros de Artaud e que
parecem se situarem no prolongamento direto das “xilofonias” de Para acabar com o
Julgamento de deus. Ao analisar Para acabar com o julgamento de deus, Amuro estabelece,
a partir das frases e palavras utilizadas no poema, uma grande aproxima¢do como o
dominio dos sons e dos ritmos, do ‘sprechgesang’, entendido como um estilo vocal de
expressdao musical que oscila entre a fala e o canto. Como exemplo, coloca o vienense
Arnold Schénberg quando compds Pierrot lunaire. Assim, a ideia é demonstrar como
Artaud trabalhou verdadeiramente nessa emissdo como um musico. Também se faz
imprescindivel fazer um tipo de reconstrucdo do corpo como forma de reinvencdo da
linguagem, inclusive, a partir das glossolalias, ou seja, as palavras-gritos, os gritos e sopros
que definem a poténcia dos ritmos e a da invencao silabica.

YASMIN ZANDOMENICO (UFES)
yzandomenico@gmail.com
Mesa 1. Dia 19/11, 14 horas. Sala 6, 1C-4.

Vocovisual no verbo: “O Pulsar” de Augusto de Campos e de Caetano Veloso

O presente artigo investiga as correspondéncias entre o poema “O pulsar” — da série
“Stelegramas” [1975-1978] incluida no volume Viva vaia — Poesia 1949-1979 —, de Augusto
de Campos, e a sua musicalizacdo por Caetano Veloso, gravada em distintos momentos, a
saber: no compacto que acompanha Viva vaia [1979], no album Veld [1984] e em Caetano
Veloso [1990]. Para tanto, a andlise explora, além da poética do poeta paulista [com o livro
Sobre Augusto de Campos, organizado por Flora Sussekind e Julio Castafion Guimaraes], as
potencialidades da relacdo poesia-musica [a partir dos artigos “Poesia e musica: semelhancas
e diferencas”, de Lucia Santaella, e “Poemas como partituras: Augusto de Campos y
Caetano Veloso”, de Felipe Cussen] e a maneira como elas — as potencialidades — se
manifestam na passagem de um sistema signico a outro [tendo em vista as considera¢des de
Julio Plaza em Tradugdo intersemiotical.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CCYQFjABahUKEwj0vqbk34bHAhXKfZAKHZ5oBkw&url=https%3A%2F%2Fes.wikipedia.org%2Fwiki%2FArnold_Sch%25C3%25B6nberg&ei=9yK8VbTnEMr7wQSe0ZngBA&usg=AFQjCNHGoKHjFXv_0mcoLd7OI0pfAr_0Xw
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INFORMAGOES RELATIVAS )
A TRANSPORTE, HOSPEDAGEM E ALIMENTACAO

Como chegar

Para quem vem de 6nibus: a Rodoviaria de Vitdria fica na regido do Centro da cidade, no
bairro chamado llha do Principe. Da Rodoviéaria ao Campus de Goiabeiras da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes), onde ocorrerd o evento, o trajeto é de 10 km,
aproximadamente, e leva em torno de 20 ou 30 minutos de carro, taxi ou 6nibus. Para
quem vem de avido: o Aeroporto de Vitdria fica no bairro Goiabeiras, préximo ao Campus
da Universidade Federal do Espirito Santo, onde ocorrerd o evento. O trajeto é de 6 km,
aproximadamente, e leva em torno de 10 ou 20 minutos de carro, taxi ou onibus. Saindo
do Aeroporto ou da Rodoviaria em direcdo a Ufes, pode-se embarcar em qualquer onibus
que passe pela avenida Fernando Ferrari, no bairro Goiabeiras (sdo muitas opg¢des). Saindo
do Aeroporto ou da Rodoviédria em direcdo a Orla de Camburi (onde ficam os hotéis
recomendados pela organizacdo), pode-se embarcar em qualquer &nibus que passe pela
avenida Dante Michelini (sdo também muitas op¢oes).

A Ufes e o entorno

O Campus Universitadrio em que ocorrera o evento fica na Av. Fernando Ferrari, no Bairro
Goiabeiras, Vitéria. O bairro mais préoximo com melhor infraestrutura chama-se Jardim da
Penha. O bairro de Jardim da Penha fica entre a Orla de Camburi (onde ficam os hotéis
recomendados pela organizacdo) e a Ufes; também os bairros da Praia do Canto e de
Jardim Camburi oferecem boas op¢des de restaurantes, hotéis e diversdes em geral.

Uma vez no Campus Universitario de Goiabeiras, informagcdes podem ser pedidas na
secretaria do Programa de P&s-Graduagdo em Letras, no térreo do Prédio Bérbara
Weinberg, que fica localizado em frente & Adufes, préximo ao CCHN.
Mais informacgdes sobre a Universidade podem ser obtidas em: http://portal.ufes.br/.

Hotéis recomendados

Recomenda-se, pela proximidade com o Campus e com a Orla de Camburi, os seguintes
hotéis, todos localizados na Avenida Dante Michelini (os valores das didrias em
apartamentos duplos variam entre R$ 120,00 e R$ 280,00 reais):

Best Western Pier — (27) 3434 0000
Bristol Century Plaza — (27) 3335 6500
Camburi Praia — (27) 3334 0303
Canto do Sol — (27) 3395 1700
Comfort Vitéria — (27) 3041 9500
Diamond — (27) 3395 3400

Minuano — (27) 2121 7877

Sol da Praia — (27) 2127 1500
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Restaurantes

O Restaurante Universitdrio da Ufes fica proximo a Biblioteca Central, a menos de 5
minutos do local de realizacdo do evento. A alimentacdo é de boa qualidade, com variado
buffet de saladas, duas ou mais op¢des de carne e opg¢do de arroz integral ou branco, e
inclui suco e sobremesa, pelo valor de R$ 4,50 para ndo cadastrados e R$ 1,50 para
cadastrados. Ainda na Ufes, hd o restaurante Cia. do Sabor, situado no Centro Tecnolégico
(CT), préximo do 1C-1V.

H& varios restaurantes self-service populares muito préoximos a Ufes; ficam na Avenida
Anisio Fernandes Coelho, conhecida como Rua da Lama — que também congrega os bares
mais frequentados pelo publico universitario, & noite. Todos em torno de R$ 40,00 o quilo.
Esses ficam a 5 minutos a pé, em relacdo ao portdo principal do Campus.

Algumas outras opg¢des, no préprio bairro de Jardim da Penha, sdo: os restaurantes self-
service Chico Bento, Ferreirinha Grill e Sabor e Arte; Corais e Panaché; o Bacalhauzinho, o
Cantina de Bacco, a Churrascaria Minuano, o Divino Botequim, o Partido Alto, o Porto do
Bacalhau, o Portomare, a la carte. A cafeteria Kaffa também serve almog¢o executivo. Todos
ficam a 5 ou 10 minutos de carro ou taxi em relagdo ao portdo principal do Campus.

Pontos de taxi

Em Vitdria, os téxis raramente ficam “rodando” pela cidade; é necessério telefonar para um
ponto e solicitar um carro. A corrida entre o aeroporto e a Ufes fica em torno de R$ 20,00;
entre a rodoviaria e a Ufes em torno de R$ 40,00. E importante pedir que o motorista
ligue o taximetro, caso ndo o faca imediatamente. Pontos mais préximos a Ufes: (27) 3314
1372 /3314 0003 / 3314 3774 / 3324 0758 / 3325 7925 / 3325 6106.

Pontos turisticos da cidade de Vitéria

Informacdes podem  ser  obtidas pelo  site da  Prefeitura de  Vitéria:
http://www.vitoria.es.gov.br/turismo.php.

Para mais informacgdes:

HOTEIS: https://xvcelppglufes.wordpress.com/hospedagem/ OU
https://drive.google.com/file/d/OB1pSGnkghOP4OFpqVOFHQO4wTXVSZnZLS240M1Jsall2
NkdB/view

BARES E RESTAURANTES:
https://drive.google.com/file/d/0OB1pSGnkghOP4RmMVsUFBGcFNxOGhhREUydVNsamlwbEx
VRGlz/view

OPCOES DE LAZER:
https://drive.google.com/file/d/OB1pSGnkghOP4YOI6WWRNV3h3YVIIVThOUmZqga2dFX1B
oRmNF/view


http://www.vitoria.es.gov.br/turismo.php

NORMAS PARA ENVIO DO ARTIGO

O texto, a ser enviado até o dia 20 de dezembro de 2015 para

entreliteraturaemusica@gmail.com, devera ter entre 10 e 12 paginas, em formato A4 e salvo
como arquivo doc; margens superior e esquerda de 3 cm, margens inferior e direita de 2,5
cm; fonte Times New Roman 12; espacamento 1,5; citagdes de menos de trés linhas no
corpo do paragrafo e com aspas; citacdes de mais de trés linhas em destaque, com recuo
apenas a esquerda de 4 cm; sistema de referéncia (autor, ano, p.); notas de rodapé

exclusivamente de carater explicativo; bibliografia organizada segundo as normas da ABNT.
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Apoios:

Centro de Ciéncias Humanas e Naturais (CCHN),
Centro de Educacédo (CE)
Departamento de Linguas e Letras (DLL),

Pr&-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduacgao (PRPPG).
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS:

Pagina: http://www.letras.ufes.br/
E-mail: ppglufes@gmail.com
Telefone: (27) 4009-2524
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