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O aspecto mais fascinante de uma pesquisa filoséfica reside talvez no fato de que ela se faz
refratdria a uma palavra final e definitiva. Nao porque repouse no jogo infindavel da conotacao
légica das palavras, e sim porque hd uma “prosa do mundo” — prosa que se inventa a si mesma,
aderida a um mundo sempre em transformacao. Todo o escopo do pensamento consiste em
decifrar essa prosa, ja que nela se esgota a inteireza da propria legitimidade do ato de pensar.

Gerd Bornheim (1983a, nota preliminar)

Filosofia é teoria, ou seja, visdo atenta e concentrada, e, portanto, critica e interpretativa
do real. Visao concentrada e critica: ela encontra o seu centro naquilo que vé e no modo
como deixa ver. O modo de ver estd na pergunta; o filésofo é o homem que pergunta, e de
modo radical. Por isso, a teoria se revela incompativel com o preconceito. Digamos que cabe
ao filésofo guardar o conceito naquilo que ele é, e sempre que a teoria passa a funcionar
embasada em pré-conceitos torna-se dogmadtica e antifiloséfica. O resguardo do conceito
se verifica na pergunta, e isso de tal maneira que ela volta a ser pergunta, nio para diante
de férmulas consagradas e dicionarizadas. Nesse sentido, a filosofia é essencialmente pro-
blema, e toda solucdo como que se dobra por dentro de si para constituir-se em novo pro-
blema. Ja por essa razio se entende que a filosofia seja, de algum modo, fundamentalmente
histérica, que o discurso filoséfico se desdobre com necessidade na dimensdo do tempo.
Gerd Bornheim (1983a, p. 1)
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Prefdcio
Gerd Bornheim:
critica e teatralidade

Olgaria Matos'

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim compoe o pensamento
do filésofo como uma cosmogonia, cujo eixo é o estatuto da arte no mundo contem-
poraneo. Generosa reconstru¢io do pensamento de um autor que encontrava nas
criacdes espirituais a faculdade superior de atravessar fronteiras, Gaspar Paz identi-
fica, nas reflexdes de Gerd Bornheim, o teatro como “obra de arte total”. Bornheim
realiza, nas reflexdes de Paz, o ideal goethiano da Weltkultur .

Generoso também este livro, porque Gaspar Paz o completa com material iné-
dito do filésofo que frequentou capitais europeias, entre elas Paris e Berlim, cidades
que tantas filosofias e artes produziram e o formaram. Eis por que conferéncias, aulas,

dudios, anotacoes formam um mobile de ideias, contestando o estilo moralizante dos

1 Doutora em filosofia e professora titular de filosofia politica da Universidade de Sao Paulo
e da Universidade Federal de Sao Paulo. E autora dos livros Benjaminianas: cultura capitalista e
fetichismo contempordneo (Editora Unesp, 2010), Contemporaneidades (Editora Lazuli, 2009), Discretas
esperangas: reflexdes filoséficas sobre o mundo contempordaneo (Editora Nova Alexandria, 2006).
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sistemas, a comecar pelo tratamento hibrido de questdes, a um sé tempo epistemo-
logicas e literarias, politicas e estéticas. Nas palavras de Paz: “O teatro lhe oferece
ainda uma posicdo especial e diferenciada entre os escritores-filésofos que se pre-
ocupam e se dedicam em geral mais ao estudo da literatura ou das artes plsticas. E
que, além disso, as interpretacdes sobre o teatro irdo permitir que Bornheim aceda
a outras atividades artisticas (poesia, musica, artes plésticas, cinema etc.) de forma
mais livre e sem os comprometimentos ideoldgicos que as vezes elegem determina-
das manifestacdes artisticas como hegemonicas em relacdo as demais. Isso fard com
que suas criticas assumam posicionamentos abertos. Por isso o jogo entre filosofia e
teatro constitui um dos aspectos mais singulares de suas interpretacdes”.

Gaspar Paz compreende que, para Gerd Bornheim, a arte nio é o Outro da
filosofia, mas a maneira privilegiada e peculiar de elucidar, através de histdria e de
experimentacio, de afetos e paixdes, questdes intelectuais. Teatralizando a filosofia,
Paz indica como Bornheim transita entre a musica, o cinema, a literatura, sempre em
“situacao”, segundo a livre filiacao do filésofo a fenomenologia e ao existencialismo
de Sartre e Merleau-Ponty, ou a psicanilise de Freud e a imaginacio de Bachelard.
Gerd transforma assim o palco do teatro em uma cena mental.

Tragédia e filosofia, literatura e ciéncias, ideologia e mitologia questionam
tanto mitos quanto a “a¢do racional” a partir da leitura derridiana de Bornheim: “O
logocentrismo, para Derrida, valoriza a teoria da identidade do ‘outro’ ao ‘mesmo’.
Colocada em xeque a identidade, o primeiro alvo sera a dialética hegeliana. Consta-
ta-se a crise e exige-se a tomada de partido pela “desconstrucio” da metafisica. Aqui
Heidegger e Derrida coincidem, como disse Bornheim, na forma de pensar o limite
da crise. A saida de Heidegger nesse panorama estd na volta a uma origem poética
da linguagem. E Derrida radicaliza de certa maneira esse viés a partir da ‘16gica da
margem’. Tal olhar para as margens, de acordo com Bornheim, seria aquele ‘apontar
a0 outro que ndo ela mesma’ [...]. O significado entdo é encontrado nesse ‘dar mar-
gem’ a outras conotac¢des. O desafio do escritor e do filésofo seria escavar essas sig-
nificacdes sem se preocupar demasiadamente com a centralidade do texto, do texto
acabado e imbuido de todas as suas prestezas comunicativas”.

Neste sentido, o romancista, o dramaturgo, o musico, o cineasta, o cientista
e o filésofo ultrapassam um fechamento disciplinar, associados, no pensamento de

Bornheim, a uma “pedagogia”, como em Brecht, ou ao “teatro do oprimido” em Boal,
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mas segundo um embaralhamento entre engajamento e distanciamento, com o que
se subverte o universo moral do leitor e do espectador. A relacdo entre o espirito e a
letra se expressa na recusa da boa consciéncia e do conforto moral, no desmascara-
mento da ma-fé, visando uma moral da autenticidade, que nio se apoie em ideolo-
gias. Buscando no particular o universal, Bornheim aproxima, nos mostra Gaspar,
o teatro no Brasil ao Brasil de Gilberto Freyre em suas reflexdes sobre a preguica
como categoria critica do trabalho forcado e martirizador, conformando o Brasil as
exigéncias do moderno teatro global: “A riqueza do experimentalismo era um tema
internacional, e de certa forma as preocupacdes de base eram as mesmas. Para Bor-
nheim, algumas matrizes fundamentais sio recorrentes, como por exemplo a rela-
cdo entre palavra e corpo, a historicidade, os problemas sociais e a explora¢io dos
caminhos da linguagem no pensamento de autores como Brecht, Antunes Filho, Zé
Celso Martinez Corréa, Augusto Boal, Ariano Suassuna, Nelson Rodrigues e Gerald
Thomas. Embora apresente uma diversidade de posicionamentos, a preocupacio
com a temdtica é constante”.

A precedéncia da linguagem nas reflexdes sobre as artes em Bornheim tem o
sentido de critica tanto da arte pela arte quanto do realismo sedentirio que repete
o status quo. Porque nao ha um sentido udltimo das coisas, Beckett representa para
Gerd um ultimatum artistico, como a guilhotina para Julien Sorel e sua meditacao de
prisioneiro em O vermelho e 0 negro, o arsénico para Madame Bovary, a epilepsia para
o principe Muchkine no Idiota, a morte para o Estrangeiro de Camus. Por isso, Gas-
par observa: “Foi a partir da constatacdo de uma atmosfera carente de sentido em
diferentes dominios que emergiram as discussdes sobre a historicidade e as ideolo-
gias; a totalidade e os absolutos; as diversas mudancas de enfoque e énfase nas ativi-
dades artisticas e filosdficas; a avaliacdo da ruptura com o passado e as tradices; as
vanguardas e a valorizacio das artes populares; as novas inspiracdes da criatividade
artistica contemporanea; o problema da normatividade e os rompimentos com as
leis da beleza e com as verdades metafisicas; as articulacdes sociais, politicas e cien-
tificas que envolvem o panorama das artes e pdem em tela discussdes em torno da
alteridade, diferenca e desconstrucio, enfoques que contribuiram para a visualiza-
¢do e o entendimento de um aspecto caro a toda uma gerac¢do: o tema da linguagem”.

Porque filosofia e artes se exigem eletivamente, porque encenam a lingua-

gem em vez de apenas utilizd-la como instrumento, e porque cada obra, para existir,
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necessita do comentério que lhe garante perpetuar-se e durar, a linguagem, em Gerd
Bornheim, nos mostra Gaspar Paz, cria um discurso que, ao modo de Barthes, niao

é epistemoldgico, mas dramatico.
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Introducdo

Este estudo convida a uma leitura histérico-cultural que situe as interpreta-
cdes de Gerd Bornheim (1929-2002) em diferentes contextos. Estes serdo tracados
inicialmente a partir de observacoes de um percurso intelectual e pessoal de forma-
¢3o, assumindo mais tarde questionamentos importantes que se inscrevem em seus
trabalhos. Suas interpretagdes sobre as linguagens artisticas e as colocacdes a res-
peito da estética e filosofia da arte trazem, particularmente, o n6 de confluéncia das
problematizacoes. Neste ponto, as reflexdes sobre o teatro apresentam uma visao
privilegiada das relacdes entre as expressdes culturais e a filosofia, desde jd inscritas,
como nio poderia deixar de ser no caso de Bornheim, nos problemas contempora-
neos. O teatro lhe oferece ainda uma posicio especial e diferenciada entre os escri-
tores-filsofos que se preocupam e se dedicam em geral mais ao estudo da literatura
ou das artes plésticas. E que, além disso, as interpretacdes sobre o teatro irdo per-
mitir que Bornheim aceda a outras atividades artisticas (poesia, musica, artes plas-
ticas, cinema etc.) de forma mais livre e sem os comprometimentos ideolégicos que
as vezes elegem determinadas manifestacdes artisticas como hegemonicas em rela-
¢3o as demais. Isso fard com que suas criticas assumam posicionamentos abertos. Por
isso o jogo entre filosofia e teatro constitui um dos aspectos mais singulares de suas
interpretacoes. De fato, essa relacao pode ser vista como o ponto de insercao no qual
percebemos que as leituras de Bornheim vao além de quaisquer filiacdes ou inter-
pretacdes filosoficas mais especificas. A base de seu referencial é bem concreta, e seu

didlogo se explicita dentro de uma natureza diretamente ligada aos acontecimentos
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ou fatos culturais. Entdo, Bornheim pode ser compreendido em um panorama que
englobaria Heidegger, Merleau-Ponty, Sartre — entre outros com os quais tinha afi-
nidade —, nao obstante sua discordancia em relacdo a tais autores na construcao
fragmentéria de suas posicGes e pensamentos. E que os “contextos”, como frisamos
anteriormente, sdo importantes pontos de observacio e constituicdo dos rumos de
sua pesquisa. Nesse sentido, a realidade brasileira numa perspectiva de descoloni-
zacao e transformacao interna das dependéncias culturais sera para Bornheim um
intenso laboratério que afigura uma atmosfera nova e se presta a convergéncia de
diferentes culturas, onde constam, é importante ressaltar, culturas ndo exclusiva-
mente europeias. E Bornheim emerge desse ambiente tao diversificado procurando
desde cedo entendé-lo, participando e problematizando suas movimentacdes. Seu
conhecimento e interpretacio peculiares da histéria da filosofia, sempre propondo
inflexdes dessemelhantes em relacio a histéria tradicional, sio incontestes pontos
de consideracio mesmo por parte daqueles que muitas vezes praticam a filosofia de
forma alheia aos problemas contemporaneos. E que as percepcdes de Gerd Bornheim
sobre a histéria da filosofia nao se prendem a sistemas estabelecidos. Bornheim, na
sua condiciao de homem polivalente, de preocupacio e habilidade politica, sempre
soube que é necessirio um esforco redobrado para enfrentar estreitos espacos disci-
plinares. E foi assim que ele buscou orientar suas pesquisas, tomando consciéncia de
que a tarefa de ser contemporaneo implica aventurar-se nesse claro-escuro da com-
preensio de seu préprio tempo e entender, como disse Giorgio Agamben (2009, p.
28), seus “dispositivos de acio”. E nessa linha que Bornheim constréi seus referen-
ciais, valorizando uma pedagogia ampla de pesquisa e intercimbios disciplinares,
participando atentamente das atualizacdes, didlogos e discussdes na esfera publica.
Gerd Bornheim destaca-se, assim, como um dos principais expoentes das pro-
blematizacdes culturais no Brasil, principalmente a partir de uma visio critica da
estética e filosofia da arte. No Rio Grande do Sul (Brasil) ele inicia sua formacio filo-
s6fica, que prosseguiu depois na Franca, Alemanha e Inglaterra. O dpice desse pro-
cesso se d4 no Brasil, onde ele incitou a abertura de fronteiras da filosofia ocidental
- mediante o incentivo a traducdes, promogcio de semindrios, publica¢des, didlogos e
interfaces —, tendo participado ativamente de acontecimentos culturais e artisticos e
trabalhado na formacao pedagdgica como professor e orientador de novos pesquisa-

dores. Procuraremos evidenciar esse itinerario, problematizado a partir de diferentes
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aspectos, mediante o recurso a suas publicacdes, no capitulo “Notas sobre um per-
curso intelectual e pessoal de formacido”. Ainda nesse capitulo, enfatizamos tracos da
pesquisa que Bornheim empreendeu na Franca em dois momentos distintos: o pri-
meiro periodo se deu na década de 1950; j4 o segundo, ao final dos anos 1960 e inicio
de 1970. Essas referéncias vieram a tona principalmente apés a pesquisa realizada em
Paris (2009) — na Sorbonne - sobre tais influéncias nos estudos de Gerd Bornheim.

Na Franca, momento especial desse percurso de Bornheim, sobretudo pela
perspectiva de abertura a filosofia contemporanea, ele acompanhou cursos de Mer-
leau-Ponty, Gaston Bachelard, Jean Hyppolite, Jean Wahl, Martial Guéroult, Jean
Piaget, Lacan, Vladimir Jankélévitch, Etienne Souriau, Daniel Lagache, Ferdinand
Alquié, Georges Gurvitch e foi também interlocutor, entre outros, do filésofo e
dramaturgo Gabriel Marcel e do engenheiro e compositor Pierre Schaeffer. O esti-
mulo dessa atmosfera, marcada pelo didlogo entre filosofia, ciéncias sociais, psicolo-
gia, psicandlise, histéria, antropologia, linguistica, comunicacio, teatro e musica, foi
decisério para Bornheim. E dessa forma que suas interpretacdes contribuem para a
formacio de novos olhares sobre as esferas estéticas e culturais, principalmente na
transcendéncia de interpretacdes tradicionais nos dominios filoséficos. E valorizando
essas coordenadas que procuraremos, a partir de sua abordagem sobre a questdo da
linguagem, ressaltar as leituras de Bornheim — sempre tangenciadas pela atmosfera
que envolve os autores supracitados —, principalmente das obras de Merleau-Ponty,
Gaston Bachelard e Sartre. A proximidade com Merleau-Ponty e Bachelard é rela-
tada por Bornheim ji nessa ambiéncia da Paris dos anos 1950, quando ele frequentara
na Sorbonne os cursos de tais autores. Quanto a obra de Sartre, Bornheim dedicou
dois livros?, artigos, conferéncias e entrevistas, destacando-se no Brasil com estu-
dos pioneiros e decisivos sobre o autor francés.

Ao observar a presenca da filosofia desses autores nas interpretacdes de Bor-
nheim, gostariamos de ressaltar essa afinidade no tocante as problematizacdes sobre
a linguagem, especialmente em temas como: criatividade, percepcio, expressio,
discurso, alteridade, cientificismo, fenomenologia, dialética e pressupostos poé-
ticos como compreensdo da realidade. Todos esses aspectos serao dirigidos nao

de forma explicita, mas inseridos no corpo das discussdes. Introduzindo-os aqui,

2 Oidiota e o espirito objetivo (1998c [1980a]) e Sartre: metafisica e existencialismo (2000a [1984]).
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pretendemos tao somente aventar a delimitacio dos recortes em que se desdobrard
nosso trabalho. Interessa-nos uma espécie de mapeamento ou inventario de signi-
ficacoes aliado as interpretaces contemporaneas, marcando a insercio da obra de
Gerd Bornheim em diversos meios. No Brasil, nosso autor se insere num viés que
vem moldando o didlogo com variadas manifestacdes culturais e artisticas. Nessa
mesma linha podemos sublinhar também os trabalhos de Benedito Nunes, Bento
Prado Jr., Haroldo de Campos, Paulo Freire, Caio Prado Jr., Darcy Ribeiro, Sérgio
Buarque etc. Para esses autores, parece que o que estd em jogo, antes de tudo, s3o as
expressividades culturais, independentemente de postulacdes de beleza e harmonia
tradicionais, ou mesmo de uma satisfacao estética em si. E nessa direcdo que Bor-
nheim ressalta a forca da criatividade que ele vislumbra no universo artistico brasi-
leiro quando desvenda, por exemplo, a escultura de Vasco Prado; o cinema de Julio
Bressane; além de todo um panorama que englobou Carlos Drummond, Machado
de Assis, Iberé Camargo, Guimaries Rosa, Clarice Lispector, Haroldo de Campos e,
principalmente, artistas envolvidos com o teatro contemporineo. Nessa perspectiva,
entendemos que muito ainda deve ser desvendado em suas interpretacdes.

Esses pontos irao nos auxiliar na apreensao do tema da linguagem, orientan-
do-o pela confluéncia entre filosofia e expressdes artisticas. E esse o enfoque subli-
nhado nos capitulos seguintes (2 e 3), nos quais nos ocupamos da ambiéncia histérica
que propiciou a “emergéncia”: destaque do tema da linguagem. E a linguagem nio
aparece aqui de forma passiva, reservada a um uso instrumental e restrito a um meio
de comunicacio, no qual a palavra seria um dos utensilios mais eficazes. Pensando
dessa forma, segundo Bornheim (1983a, p. 3), corre-se o risco de ignorar que: “se
de um lado 0 homem realmente pode dispor da palavra, de outro é a palavra que
dispde dele; digamos que, pela linguagem, o homem ¢é disposto no real”. Bornheim
sublinha, entéo, outro olhar sobre a linguagem a partir do carater histérico da con-
dicdo humana, mas percebe as limitacoes de apreensdo dessa historicidade num pro-
cesso de totalizacdo. Para expressar a ambiguidade de tal condicao, ele cita o poeta
Carlos Drummond de Andrade (1991, p. 89) num verso que expressa essa morada
do homem na linguagem: “pois a linguagem planta suas drvores no homem e quer
vé-las cobertas de folhas, de signos, de obscuros sentimentos”; e mais: a autonomia
e a imposicio da linguagem, nesse sentido, se dao porque “as palavras sao servas de

uma estranha majestade”. Para lermos os posicionamentos de Bornheim sobre a
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linguagem, precisamos entender onde eles se inscrevem. Nesse caso o pano de fundo
seria a crise da metafisica e os novos parametros para pensar a dialética, a teoria e a
pratica, parametros esses que atingem as mais variadas esferas disciplinares e prin-
cipalmente as expressdes artisticas e culturais. Desenvolvemos entio, no segundo
capitulo, apoiados em comentarios esclarecedores de Derrida, Pierre Bourdieu, Jean
Hyppolite, Paul Ricoeur, Alain Badiou, Foucault, Frédéric Worms, Bruno Latour,
Benedito Nunes, Bento Prado Jr., Jorge Amado, entre outros, uma espécie de pano-
rama do tema, diagnéstico de crise e busca de novos sentidos, que aproximam pelo
contexto a filosofia e as expressoes artisticas.

Sublinhamos a partir dai que o diagnéstico da crise metafisica prolonga-se tam-
bém como “crise de orientacio estética™. A busca de novos rumos coincide, entio,
com o advento e a coloracdo do tema da linguagem. Por isso a insisténcia de Bornheim
em que observemos o cardter histérico de tais acontecimentos. Essa énfase justifica
a escolha de Hegel por Bornheim como um ponto de apoio para que se entenda a
crise tanto do ponto de vista metafisico como do estético. De fato, Hegel foi o dpice
e o desfalecimento das sistematizacdes metafisicas. E essa constatacdo no é apenas
processada por Bornheim, mas de certa forma é compartilhada por todos os autores
acima mencionados. E o entendimento das teses hegelianas, justamente por repre-
sentar a possibilidade de elucidacao da crise metafisica, tornou-se quase uma obsessao
entre tais autores. A abordagem de Bornheim encontra ancoradouro em trés pontos
precisos no pensamento hegeliano: a alteridade, os impasses do sistema ou catego-
ria da totalidade e por ultimo a leitura de seus pressupostos estéticos. A tentativa de
transcender radicalmente a heranca metafisica serd observada por Bornheim sobre-
tudo em fil6sofos como Heidegger, Derrida e Foucault. O que Bornheim almeja é a
passagem da totalidade hegeliana a “diferenca” e a “alteridade” abordada pelos fil6-
sofos contemporaneos. Nesse sentido, preparados os caminhos do tema que alcan-

cam as discussdes antropoldgicas, psicanaliticas, linguisticas, existenciais, estruturais

3 O termo é empregado pelo compositor Guerra-Peixe em sua correspondéncia com Mozart
Araujo e Curt Lange, para caracterizar as transformacdes ocorridas em sua trajetéria musical a
partir do contato com o atonalismo e a pesquisa sobre musica popular, que realizou no Recife.
Ver referéncias no texto de Samuel Aradjo (2008a, p. 163): “Para além do popular e do erudito:

a escuta contemporanea de Guerra-Peixe”.
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e semidticas, o que interessa especificamente a Bornheim é pontuar a relacio dessas
leituras com os diversos acontecimentos culturais contemporaneos.

No terceiro capitulo entramos no contexto das linguagens artisticas pela via
das analises de Bornheim sobre o teatro contemporaneo. A escolha do teatro envolve
ainda uma atmosfera politico-social e mergulha, por exemplo, na investigacio do tea-
tro de vanguarda e do desenvolvimento do teatro no Brasil. Em tais investigacoes,
Bornheim discute os pressupostos estéticos do teatro em consonancia com diver-
sos temas, tais como: historicismo, realismo, expressdes populares e linguagem. Sao
esses os temas que fazem a aproximacdo aos momentos filoséficos e rupturas que
ressaltamos anteriormente. A articulacio do panorama estético avalia ainda o “rom-
pimento” histérico com as tendéncias aristotélicas e hegelianas e incitara as pergun-
tas sobre novos rumos. Aqui, nossas considera¢des estao atentas aos comentarios e
referéncias de: Augusto Boal, lonesco, Brecht, Zé Celso Martinez Corréa, Ruggero
Jacobbi, Décio de Almeida Prado e, além disso, as notas de trabalho, manuscritos e
datiloscritos de Gerd Bornheim. Cabe aqui uma ressalva, pois tais materiais apre-
sentam, em carater documental, possibilidades de entendimento dos andamentos
das pesquisas do autor. Observando o estudo e a dedica¢io de Bornheim, vislum-
bramos o ensaio dos principais temas presentes em suas interpretacdes. Esse, alids, é
um carater importante a ressaltar, pois inicialmente nossa pesquisa procurou inven-
tariar ndo apenas os escritos estéticos do autor, mas as diferentes reverbera¢des no
todo da obra do filésofo. E ndo sao poucas as questdes que despontam no percurso
de Bornheim, presentes desde os arquivos, os textos escritos, as conferéncias, regis-
tros sonoros, entrevistas, livros publicados e artigos, que revelam seu processo de
reflexido consciente mas ao mesmo tempo livre de amarras e metodologias tradicio-
nais. A conexao do percurso com os documentos do arquivo do autor, os quais pré-
-catalogamos na fase inicial de nossa pesquisa, incitou-nos a construcio de um anexo
para o livro com fragmentos dos documentos citados no decorrer do texto e outros
que possam dar uma ideia das dimensdes da obra de Bornheim. Ao percorrer tais
indicios, pode-se contextualizar sua postura relativista de um modo mais concreto
e perceber como ele se abria a certos horizontes, entendendo o jogo entre as limi-
tacoes e possibilidades. Foi tao somente a partir disso que circunscrevemos nossa
pesquisa e elegemos pontos importantes a desenvolver em nosso trabalho. E o caso

da questao do teatro, que se apresentou como Vviés para a conducao de nossa analise.
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Os estudos sobre o teatro nos mostram como se depreendem das interpreta-
coes de Bornheim o referencial da musica e outras linguagens artisticas, sempre arti-
culados em didlogo intenso com os atores e comentadores desse campo. E o caso de
Brecht, que, para nosso autor, nos faz pensar em toda a dramaturgia do passado e
sua reavaliacdo presente. A vigéncia do dramaturgo alemio impde-se como grande
marco impulsionador de importantes discussdes no teatro contemporaneo. E gracas
a isso que Bornheim dedica-lhe extensas paginas no livro Brecht: a estetica do teatro
(1992b), entre outros ensaios esparsos. Nossa abordagem ndo pretende uma inves-
tigacao exclusiva de tal natureza, mas procura valorizar o teatro como um ponto de
contato com outras linguagens: musica, cinema, artes plasticas etc. A conducio de
tal convergéncia encontra-se na pesquisa de linguagens artisticas mediante a obser-
vancia dos seguintes temas: o processo criativo, a comunicacio, o papel da interpre-
tacdo (advento do critico), rupturas e profusdes nas poéticas contemporaneas. Nesse
ambito, deve-se levar em conta a politica, a filosofia, a ciéncia, a educacio e a inter-
face com comentadores especificos do campo estético. Para articular tal perspectiva,
escolhemos alguns textos do autor justamente para retomar mais detalhadamente o
tema da linguagem. Estabelecemos assim um recorte orientado por linhas diretivas
de argumentacdo. Uma delas é a que trata da linguagem e o problema da comunica-
¢lo. A questdo foi desenvolvida em Sartre: metafisica e existencialismo (2000a [1984]),
no capitulo em que Bornheim analisa a concepcao de linguagem do autor francés.
Bornheim aborda a “intersubjetividade” sartriana, da “linguagem articulada” a polé-
mica discussdo sobre a poesia e a prosa. E desse modo que se observa a linguagem
como fendmeno de expressio numa visdo da filosofia de Sartre, em contraste com
a filosofia de Merleau-Ponty, que critica o cogito cartesiano em defesa da “intencio-
nalidade” das expressoes artisticas. Nessa crise dos contrastes e reavaliacio do sub-
jetivismo filoséfico, Bornheim aponta o nascimento da critica de arte e o fim das
estéticas normativas, vias que remetem também a relacio entre artes e ciéncias.

J4 em Metafisica e finitude (2001a [1972]) vislumbramos outras perspectivas de
abordagem do tema da linguagem, que insurgem no ensaio “A linguagem musical”.
Nele encontramos uma peculiar interpretaciao da musica, correlacionando-a com as
linguagens artisticas de uma forma geral. Nesse ponto, partiremos da rela¢do his-
térica entre musica e filosofia para vislumbrar o que convencionamos chamar de

dois tipos de escutas filosdficas: a escuta subjetiva da musica e a escuta relativa. Tais
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interpretacdes sio inspiradas no ensaio de Bornheim sobre a “linguagem musical” e
em algumas observacdes nas quais ele aborda o gesto musical em Brecht, por exem-
plo. Nas concepc¢des de Bornheim, a musica é entendida por meio de uma compatibi-
lidade inerente entre poética e teatro. Para ele, se se observa a fenomenologia sonora,
percebe-se que “a musica ndo constitui apenas um problema de musica” (2001a, p.
139) e a anélise precisa ir mais longe, numa critica aos condicionamentos histori-
cos, psicolégicos, bioldgicos e estéticos que envolvem a questio. Para desenvolver o
quarto capitulo, tomaremos como ponto de apoio o modo como a intuicao musical
é concebida por determinados filésofos, como Sartre, Vladimir Jankélévitch, Bento
Prado Jr. e outros, que mostram, pela via da subjetividade, a constancia do relaciona-
mento musical e filos6fico, mas investem numa explanac¢io dos caracteres inefiveis
da estética musical. Por outro lado, quando se efetiva uma escuta relativa, pode-se
pensar na transvaloracio do estético e entdo partir, por exemplo, para uma analise
da musica urbana, de suas simultaneidades e transformacdes ja num sentido amplo
de debate com diversos campos de andlises.

A partir desses referenciais, interessa-nos salientar a importancia que as per-
cepcoes de linguagens assumem no diversificado panorama das artes contempora-
neas’. Dentro dessa perspectiva, podemos chegar a um interessante painel no qual

Gerd Bornheim vai despontar e produzir seus trabalhos.

X % ¥

Exporemos agora, em linhas gerais, as circunstancias nas quais germinaram
as ideias desse livro e seu prosseguimento. Como ja assinalamos em outra ocasido
(PAZ, 2007), o contato com Gerd Bornheim e seus trabalhos (livros, cursos e confe-
réncias) ocorreu em 1999, no Rio de Janeiro. A partir de entio, estabeleceu-se uma
intensa interlocucdo, o que possibilitou a leitura de suas interpretacdes e, em muitos
casos, a discussdo com o autor, de tal modo que se poderia dizer que as coordenadas
iniciais da pesquisa foram orientadas pelo préoprio Bornheim. Apds seu falecimento,
em 2002, sentimos a necessidade, como disse Deleuze (1992, p. 127) referindo-se

a Foucault, “de tracar-lhe o perfil”, ndo no sentido de “glorifici-lo, menos ainda de

4 O tema é muito bem explorado pelo autor em “As dimensdes da critica” (2000b) e ainda nos
capitulos “Génese e metamorfose da critica” e “Da critica” de Pdginas de filosofia da arte (1998a).
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defendé-lo” ou preservar “sua meméria” num sentido corriqueiro. Agindo assim,
incorreriamos numa forma de irrisdao, mesmo porque num simples golpe de vista
percebe-se que o préprio Bornheim ji havia se encarregado de fazer que seu modo
de presenca reverberasse entre seus contemporaneos. Nossa intencao foi valori-
zar a importancia e o lugar que ocupam seus trabalhos na atualidade. Gostariamos
que o didlogo interrompido pela morte do filésofo conquistasse outro espaco, agora
mediante a recepcao e reavaliacdo de sua trajetéria, mas que ao mesmo tempo dei-
xasse ecoar o registro daquela voz de tom grave que marcou profundamente aqueles
que o escutavam. Nesse “deixar falar” o fildsofo, seguindo suas pistas, circunscrevemos
as escolhas do tema e enfoque teérico que se fundamentam em sua prépria impor-
tincia para as interpretacdes criticas sobre estética e filosofia da arte. Optamos pelo
estudo das percepcoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim por entendermos
que sua leitura exibe peculiaridades exemplares. A percep¢io que irrompe de suas
intervencdes possui uma interessante atualidade critica. Isso pode ser conferido pela
visdao acurada e penetrante com que ele enxerga temas momentosos, sem esquecer
a dimensao histérica na filosofia. O autor em tela remanejava suas pesquisas filoso-
ficas relacionando-as com a realidade contemporanea. Entendemos que essa forma
de ver intensificou-se por meio de suas leituras e estudos, na Franca e Alemanha, de
algumas vertentes da fenomenologia e da dialética. Além disso, Gerd Bornheim foi
um dos primeiros autores a problematizar de uma forma muito coerente (no Brasil)
o legado dessa tradicao. Tanto é assim, que se tornou uma das referéncias dos estu-
dos nio apenas no Brasil, mas também no exterior.

No Brasil, a recepcio inicial da fenomenologia é feita mediante as ideias de
Sartre. Este tratava da filosofia olhando para a politica, para as artes. Isso fornecia ao
campo filoséfico novos atrativos na busca de pensar o que estava a sua volta. Con-
tudo, a fenomenologia, segundo Bento Prado Jr. (2000, p. 200), em determinada
época foi assimilada pelas ideias de direita, o que causou certa desconfianca e resis-
téncia nos circulos académicos de uma forma geral. Talvez essa atmosfera tenha se
dissipado no Brasil porque houve também uma espécie de contrabalanco do mar-
xismo, um pouco gracas a fenomenologia, que tendeu a neutralizar muitas filigranas
e investir na exploracao do debate produtivo. Os estudos nesse campo prossegui-
ram mediante os trabalhos de Bento Prado Jr., Marilena Chaui e outros pesquisado-

res. Podemos destacar ainda as interpreta¢des de Ernildo Stein, ja numa perspectiva
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mais heideggeriana. Gerd Bornheim e o paraense Benedito Nunes permearam ques-
tionamentos radicais dessas tendéncias com a interpretacdo do universo artistico. E
todos esses itinerarios tém afluéncia numa interlocu¢io continuada com pesquisa-
dores europeus, norte-americanos e latino-americanos, entre outros.

Como disse Merleau-Ponty (1991, p. 52): “um homem n3o pode receber uma
heranca de ideias sem a transformar, pois, ao tomar conhecimento dela, lhe injeta
sua maneira de ser peculiar, e sempre diferente”. Essa assertiva vale para a trajetéria
de Gerd Bornheim diante da tradi¢do francesa (Sartre, Bachelard e o préprio Mer-
leau-Ponty) e os caminhos que se estruturaram a partir da pesquisa em fenome-
nologia e dialética aplicadas a estética e filosofia da arte. Bornheim contrasta essas
perspectivas com as interpretacdes da cultura brasileira, mostrando a forte tendén-
cia a interacdo cultural. Isso nos impele a melhor visualizar esses meandros e justifica
a necessidade do desenvolvimento da pesquisa, inventariando o itinerario e a for-
magcio desses referenciais tedricos, tarefa que foi facilitada pela sensibilidade, incen-
tivo e acompanhamento de Rosa Dias, Dominique Chateau, Olgaria Matos, Samuel
Aratjo, Olga Cafalcchio, Cristina Moura, Jean-Luc Pouliquen, Marly Bulcio, Dirce
Solis e Iracema Macedo.

O ponto de partida da pesquisa, como salientamos acima, foi o tratamento
da colecao de materiais disponibilizados pela familia Bornheim, que trazem ele-
mentos importantes para o desvelamento da obra de Gerd Bornheim (acervo pes-
soal com documentacio inédita do autor)®. Parte da metodologia foi empregada
no periodo inicial do doutorado e constou de pesquisa e organiza¢io desses mate-

riais — livros publicados, manuscritos, notas de trabalho, textos, periédicos, videos

5 Durante o mestrado, contamos com a interlocucao constante com Gerd Bornheim, assistindo
a seus cursos e conferéncias. Ele nos orientou em alguns trabalhos, entre eles “Sobre a poética de
Heidegger” e outros dedicados a interpretacdes de sua propria obra. Atualmente, trabalhamos na
organizacio documental do acervo do filésofo. Em 2006, com Rosa Dias e Ana Licia de Oliveira,
organizamos o evento Ensaio Aberto Gerd Bornheim, uma reflexdo sobre a producio filoséfica
do autor. Esse projeto resultou em um livro de ensaios sob nossa organizacio, Arte brasileira e
filosofia: espaco aberto Gerd Bornheim (2007), publicado com o apoio da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj) e da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes). Um dos textos que compdem o livro é resultado da transcricdo de uma conferéncia
(inédita) de Gerd Bornheim gravada em video. Na mesma coletanea publicamos o texto “Gerd
Bornheim, orquestrador de ideias...”, que analisa as percepcdes de linguagens artisticas no autor.
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de palestras, gravacoes de cursos e outras fontes —, bem como a formulacio de pro-
blemas, o confronto de opinides, estudo e reflexdo sobre as possibilidades do pro-
jeto e plano de trabalho. Recorremos sempre a essa organizac¢io documental a fim
de esclarecer passagens significativas do processo criativo do autor (ver relagio do
material no Apéndice).

Pelo enfoque filoséfico, nossa metodologia englobou ainda uma leitura das
obras completas de Bornheim e de autores em afinidade com estas, privilegiando
temas sobre as interpretacdes estéticas que aparecem nos seguintes trabalhos do
autor: Pdginas de filosofia da arte (1998a); Brecht: a estética do teatro (1992b); O sentido
e a mdscara (1992a); Metafisica e finitude (2001a) e Sartre: metafisica e existencialismo
(2000a), além dos textos e ensaios esparsos publicados sobre o assunto.

Na segunda parte da pesquisa procuramos visualizar as afinidades de auto-
res contemporaneos, no campo das artes e filosofia, com as interpretacdes de Gerd
Bornheim. Para esse percurso, realizamos uma pesquisa na Franca, visto que em
boa medida essas afinidades se dao com pensadores franceses. O estidgio doutoral foi
conduzido na Université Paris 1 — Panthéon-Sorbonne (Ecole Doctorale Arts Plas-
tiques, Esthétique et Sciences de 'Art) durante o periodo de marco a novembro de
2009. Tal periodo foi fundamental para o desvelamento de pontos importantes do
trabalho. L4 participamos das atividades do grupo de pesquisa em estética coorde-
nado pelo professor Dominique Chateau (que colaborou conosco como co-orienta-
dor), bem como de outros cursos e seminérios com pesquisadores exponenciais em
nosso campo de estudos, tais como: Renaud Barbaras, Alain Badiou, Georges Didi-
-Huberman, Nicolas Prevot, Jerome Cler, Alfredo Bosi, entre outros.

Foi a partir dessas coordenadas que investigamos as modulacdes do fil6-
sofo Gerd Bornheim nas expressdes artisticas e culturais brasileiras, abordando
o legado do filésofo para a construcio de um delineamento estético-critico

contemporaneo.
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1

Notas sobre o percurso

intelectual e pessoal
de Gerd Bornheim

Formacgdo filosdfica inicial

O percurso de Gerd Bornheim® na filosofia é marcado por coincidéncias e
eventualidades, jd que, segundo o autor, nao houve de sua parte uma escolha delibe-
rada pelo campo filoséfico. Ele possuia, com efeito, um interesse geral pelas ciéncias
sociais, o que o levou de forma inusitada a filosofia. Segundo relata em entrevista
publicada na coletanea Conversas com filésofos brasileiros NOBRE; REGO, 2000c¢),
de fato sua intencdo inicial era estudar psiquiatria, na medida em que essa forma-

¢do englobasse ainda um adendo cultural especializado mediante o aprendizado de

6 Gerd Bornheim nasceu na cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul, no dia 19 de novembro
de 1929. E entre Caxias (situada na Serra gatcha e marcada pela imigragio alemi e italiana) e a
cidade de Porto Alegre que ele percorre seus referenciais imediatos, emergindo pouco a pouco
como um dos principais expoentes da filosofia no Brasil.
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linguas, literatura etc. Para completar esse processo, Bornheim desejava que seus
estudos abarcassem também uma formacio socioldgica. No entanto, os cursos de
sociologia na Universidade Federal do Rio Grande do Sul naquela época nio eram
regulares, o que o levou a buscar um equivalente dessa formacio no curso de filo-
sofia, ao passo que complementava suas leituras pela via de autores como Gilberto
Freyre (ponto de contato com a pesquisa americana), Oliveira Vianna, Euclides da
Cunha, Machado de Assis, Padre Antonio Vieira, Zygmunt Bauman, Ruth Benedict,
Margaret Mead, Franz Boas, Malinowski, entre outros. Bornheim trilhava entio,
um pouco ao acaso, essas que seriam as coordenadas decisivas de sua trajetéria inte-
lectual e pessoal. Parece que essa base de formacdo de um descendente de imigrantes
alemies radicados no sul do Brasil, aliada a sua aproximacio posterior ao Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e a0 Departamento de Artes
Dramiticas (do qual foi outrora diretor), em Porto Alegre, fizeram-no transcender
a estrutura tomista e neopositivista que entio predominava naquela ambiéncia no
periodo de seus anos iniciais de formacio. E claro que foi por isso que seus conheci-
mentos de filosofia medieval e grega tornaram-se sélidos, constituindo assim uma
espécie de formacio classica. Contudo, como salienta Bornheim (2000c, p. 45), “com
a desvantagem de um tipo de ensino completamente alheio aos problemas contem-
poraneos”. Para ele, mesmo uma formacao classica pode ser importante a medida que
procure entender o nosso tempo, as nossas herancas culturais, as nossas diferencas
e mudancas com relaciao ao passado. Impde-se uma espécie de despertar para uma
visio global dos acontecimentos culturais. E a dimensao histérica que deve ser, nesse
sentido, instalada na pesquisa filos6fica. Porém hd uma condicio que se revela a par-
tir desse processo histérico: a preocupacio com os problemas contemporaneos, uma
espécie de articulacio politica e pritica dentro da prépria natureza da filosofia. E o
que Bornheim (2000c, p. 58) chamou de uma participacio efetiva na vida cultural, o
“sentir-se responsavel dentro da sociedade em que vivemos”. Sem essa prerrogativa
do hodierno, a filosofia seria algo irrisério, mantida em atividade talvez apenas por
certos caprichos de uma razio instrumental ja cansada de si mesma.

Essa atualidade da pesquisa contemporanea na obra de Gerd Bornheim é salien-
tada sobretudo em suas interpretacdes das expressoes artisticas. A partir de uma
natural expansividade e articulacdo politica, Gerd Bornheim frequentava os circulos

culturais porto-alegrenses, relacionando-se com artistas plésticos, atores e diretores
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de teatro, escritores, musicos, politicos, jornalistas e intelectuais em geral. Pode-se
dizer que o percurso iniciado no Rio Grande do Sul (em meio a idas e vindas) nutriu
seu contato com renomados artistas plasticos como Iberé Camargo e Vasco Prado,
com os escritores Caio Fernando Abreu e Paulo Hecker Filho e também com os ato-
res Paulo José e Paulo Cesar Pereio, para citar apenas alguns. Outro aspecto impor-
tante desse periodo foi sua interlocu¢io com o dramaturgo italiano Ruggero Jacobbi’.
E a partir de Jacobbi, conforme sublinha Bornheim, que este mergulha na atmosfera
do teatro contemporaneo. Desde entdo o teatro para ele ndo é um subterfugio para
pensar a realidade contemporanea ou um mero exemplo instrumental para ilustrar
suas interpretacdes. Tratava-se de procurar entender a especificidade da linguagem
teatral, de dialogar com ela, deixd-la se exprimir sem as “camisas de forca” de teorias
preestabelecidas. Nesse caso, o meio teatral assumia uma posicio privilegiada, ji que
sempre houve no teatro um impeto, uma excentricidade e espontaneidade que con-
tribuiam para fazer das expressdes artisticas algo para além do conformismo ou da
comodidade. E o teatro no Brasil soube ser um elemento critico importante e agre-
gador nas movimentagdes culturais brasileiras.

E a partir dai que sao dados os primeiros passos, e Gerd Bornheim empenha-se
em uma critica contestadora das mazelas da sociedade brasileira e, além disso, dentro
de seu préprio dominio de trabalho: o ensino e a pratica da filosofia. Bornheim nao

compactuava com o modo tropego de articulacao filoséfica praticado no Brasil, tanto

7 Ruggero Jacobbi viveu no Brasil de 1946 a 1960, periodo em que atuou como dramaturgo,
diretor e critico teatral, professor e poeta, principalmente no Rio de Janeiro, Sio Paulo e Porto
Alegre. Em Porto Alegre, Jacobbi convida Bornheim a substitui-lo nos cursos sobre teoria do
teatro e o papel da interpretacio do ator. Entre os datiloescritos de nosso autor encontramos
supostamente os resumos de tais cursos devidamente apoiados em nocdes gerais de estética.
Bornheim trata da presenca do critico italiano no ensaio “Sobre o teatro experimental”, que
compde o livro Pdginas de filosofia da arte (BORNHEIM, 1998a). Em tal ensaio, ele discorre
sobre as poéticas do espeticulo condicionado e do espeticulo absoluto defendidas pelo autor
italiano. A primeira, condicionada ao texto; a segunda, aos elementos gerais e o livre manejo
do espeticulo. A partir de tais observacdes, Gerd Bornheim passeia por diferentes momentos
do teatro contemporineo em certa medida atento a “crise positiva” que tomava conta do teatro
brasileiro de entdo. Sobre esse tema, ver o livro organizado por Alessandra Vannucci, Critica
da razdo teatral: o teatro no Brasil visto por Ruggero Jacobbi (2005), trabalho que resgata as argutas

contribui¢des desse dramaturgo italiano.
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que foi um dos formadores — como Bento Prado Jr., Marilena Chaui, José Américo

Motta Pessanha e Benedito Nunes — de outros vieses para o campo filos6fico no Brasil.
Estudos na Franca, Inglaterra, Alemanha

Ainda na fase de formagcio, é importante ressaltar que jd aos 24 anos de idade
(por volta de 1953), Gerd Bornheim viaja a Paris para estudar na Sorbonne como
bolsista do governo francés. Essa etapa foi importantissima em seu processo de des-
coberta do pensamento contemporaneo. Epoca privilegiada, na qual manteve con-
tato com um interessante circulo cultural e intelectual que pululava em Paris. Em
estagio doutoral também na Sorbonne, durante o periodo de marco a novembro de
2009, visualizamos um pouco desse itinerario e constatamos como ainda reverbera
o idedrio que influenciou nosso filésofo. Pretendemos desenvolver mais detalhada-
mente tais aspectos em capitulo ulterior.

Todavia, as incursdes de Gerd Bornheim nio param por ai. De Paris ele poste-
riormente viaja por uma temporada, para fazer um curso de quatro meses em Oxford,
3 qual se segue uma estada de oito meses na Alemanha. E nessa época que seu amigo
Max Miiller quer leva-lo para conhecer Heidegger, tarefa que foi obliterada por sua
volta repentina ao Brasil. Heidegger, contudo, vai repercutir a partir de entdo nas inter-
pretacdes de Bornheim, visto que o estudo da ontologia heideggeriana lhe fora reve-
lado jd na Franca nos cursos que assistira dos professores Jean Wahl e Jean Hyppolite.
A intencio de Bornheim nessa época era aproveitar ao maximo e da forma mais livre
possivel todas as oportunidades daquela atmosfera, sem se preocupar com compromis-
sos estritamente académicos. Sua politica era assistir aos cursos importantes e também
frequentar atividades culturais como teatro, concertos, exposicoes etc. Sem duvida,
0 contato com o0 pensamento europeu contemporaneo propiciou uma grande aber-
tura em suas interpretacdes — principalmente nessa ambiéncia balizada pelas expres-
soes artisticas e as discussoes intercorrentes em diversos meios das ciéncias humanas.

As informagoes levantadas no decorrer da pesquisa nos indicam que Bornheim
esteve em Paris por dois periodos mais prolongados, e é evidente que esse tempo lhe
proporcionou articulagdes politicas e vinculos intensos. Tanto que nao foi surpreen-
dente encontrar na lista de enderecos e telefones pessoais do autor nomes como Der-

rida, Pierre Schaeffer, Haroldo de Campos, entre outros.
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Sua segunda permanéncia em Paris se deu aps sua cassacdo, em 1969, como
professor de filosofia na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, impedido pelo
regime militar de lecionar no Brasil. No conturbado ambiente politico desse periodo,
Bornheim foi repetidas vezes submetido a interrogatérios. Por isso, ele se decide por
um exilio voluntéario na Europa.

Ja nessa época, Gerd Bornheim visualiza a mudanca de ambiéncia na Franca,
pois a efervescéncia dos anos 1950 esta arrefecida e, segundo ele, a Sorbonne torna-
-se de certa maneira apdtica. Para Bornheim (2000c, p. 50), ndo havia no pés-moder-
nismo alguém como Sartre e Merleau-Ponty; “ambos tinham um nivel de producio,
de energia e de pensamento extraordinario”. E claro que, na observancia e consuma-
cdo da construcio filosofica desse periodo, temos que considerar a riqueza da reo-
rientacdo em curso até os nossos dias.

Bornheim relatou ainda em Conversas com filésofos brasileiros (entrevista de
folego em que fala abertamente de sua trajetdria) suas incursdes pela Inglaterra para
realizar estudos sobre literatura e politica. Rememora uma magnifica conferéncia que
assistiu sobre Conrad a partir de referenciais socioldgicos, valorizando a via da lite-
ratura adotada pelos ingleses como estratégia para pensar a politica. Na Alemanha,
excetuando Frankfurt (onde trabalhou como professor durante um curto periodo) e
Berlim (cidade onde nos dltimos anos ele vislumbrava interessantes acontecimentos
culturais), nosso autor enxergava uma espécie de concentracio germanica de cidade
pequena que niao impedia, no entanto, seu interesse pela filosofia praticada naquele
pais. Esta serd uma presenca constante e critica nos trabalhos do autor. E por tal via,

inclusive, que podemos flagrar os comecos de sua producio bibliogréfica.
Comecos da producao bibliogrdfica

O impulso inicial é marcado por seu interesse pelo romantismo de autores ale-
maes. Ele publica em 1959 o livro Aspectos filoséficos do romantismo, no qual empreende
uma verdadeira pesquisa histdrica sobre o assunto. Muitos elementos empregados
nesse livro se desdobrarao em problematicas futuras, tais como suas interpretacoes
sobre o expressionismo e outros desdobramentos do teatro moderno e contempora-
neo. Na visao de Bornheim, o romantismo alemao oferecia uma espécie de base para

as potencialidades ulteriores da filosofia. Assim notamos sua importancia dentro dos
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estudos do autor. O idealismo alemio estd presente ainda a partir das ideias de Hegel,
do qual investiga a vigéncia e os processos de totalizacio que despontariam na abor-
dagem sistematica da histéria da filosofia e as consequéncias disso depreendidas para
a estética do autor alemo. E importante salientar também o lugar que ocupam nas
interpretacdes de Bornheim alguns autores alemaes como Nietzsche, Winckelmann,
Kant, Schiller, Marx, Eugen Fink e Ernst Cassirer. Nietzsche e Winckelmann, sobre-
tudo em seus resgates daquela filosofia grega antipoda de Platao, e principalmente
o empenho de ambos pela estética e expressoes artisticas. Nietzsche é ainda impor-
tante pela dentincia da crise da metafisica que serd explorada por Heidegger, Fink e
Cassirer e que invade a arena filoséfica e cultural do Ocidente.

Neste ponto vale ressaltar o ingresso de Bornheim num periodo que impul-
siona sua producio sobre o teatro e as linguagens artisticas de uma forma geral. Nela
estdo envolvidos ensaios produzidos na década de 1960 e publicados em seguida.
Incluem-se ai os ensaios que compuseram o livro O sentido e a mdscara (1992a). Nesse
livro, de importancia fundamental para nosso trabalho, um painel das interpretacoes
sobre o teatro contemporineo é exposto e confrontado com visdes histéricas que
resultaram em uma coesdo natural entre os capitulos. A versatilidade com que Bor-
nheim discorre da tragédia grega aos trabalhos de Goethe, ou mesmo de Aristéte-
les a dramaturgia de Shakespeare, Brecht e lonesco, por exemplo, chamou a atencao
dos estudiosos do tema no Brasil. Frequentemente eles o solicitavam e lhe conferiam
um papel especial dentro desse campo de pesquisa. O envolvimento de Bornheim era
despertado ainda por determinados filésofos que desenvolviam atividades artisticas.
E o caso de Gabriel Marcel - que foi inclusive seu interlocutor —, que além dos estu-
dos sobre ontologia atuava como dramaturgo. A importancia de Sartre nesse sen-
tido nao pode ser negligenciada. Ela se estendia do teatro e da literatura ao cinema.
Recorreremos as interpretacdes de Sartre em diferentes momentos, dada sua impor-
tancia no desenrolar dos trabalhos de Bornheim sobre as linguagens artisticas. A
figura de Sartre, segundo Michel Contat, em entrevista ao caderno “Mais” do jor-
nal Folha de S. Paulo, “dominava o teatro parisiense do pos-guerra até o surgimento
do teatro do absurdo e Brecht” (2005, p. 7). Para Contat, Sartre exerce um papel de
transicdo entre o teatro influenciado por Ibsen, Strindberg, Pirandello e o teatro de
Brecht e Beckett. A produgao literaria de Sartre é intensa, e sua atuacio no cinema,

como sublinha Dominique Chateau em Sartre et le cinéma (2005), é verdadeiramente
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surpreendente, e tal abertura instaura nas expressdes culturais aquela admiracio que
moveu as manifestacdes politicas de 1968 no meio universitirio parisiense, cujos
acontecimentos Sartre, sobretudo, soube problematizar. Sua conhecida conferén-
cia no Brasil, onde esteve com Simone de Beauvoir por um periodo de trés meses
acompanhado pelo escritor Jorge Amado®, por volta de 1960, foi sem divida um ato
politico que inflamou sua influéncia posterior em diferentes campos. Era o engaja-
mento sartriano que se espraiava em terras brasileiras. Bornheim entendia que esse
“homem total” buscado por Sartre, como salienta Jean-Luc Nancy (2005, p. 8), tra-
zia consigo um esforco extraordindrio de articulacio cujas limitacoes o préprio Sar-
tre conhecia, conquanto essa motivacio insuflasse na filosofia uma maleabilidade
extremamente interessante. O que Sartre buscava era a transparéncia politica que
ele via jd encetada na ética de Kant, mas que enxergava com mais nitidez na pers-
pectiva do marxismo. Ao imperativo kantiano, Sartre acrescentava, como nos mos-

tra Bornheim (Anexo D),

[...] que a acdo individual nao pode oferecer nenhum conteddo material, ela
se esvai numa formalidade que acaba se revelando uma necessaria guardia da
democracia. A tese kantiana justificar-se-ia apenas se enfaticamente comple-
tada com a assercio de que ninguém pode servir de modelo para ninguém. E
tal é a exata tonica da ética sartriana. No fundo, trata-se de uma radicalizacio,

em tudo consequente, da ética do filésofo alemio.

E claro que o envolvimento de Sartre, assim como o de Bornheim, com o pen-
samento alemao ndo para por ai. A ética kantiana de uma forma geral terd conse-
quéncias na estética, e Sartre, como bom francés, percorrera os sinuosos e distintos
caminhos de Hegel, Kant, Husserl, Freud, até Marx. Sem esquecer, é claro, o con-
trapeso da metodologia cartesiana. Era verdadeiramente o nascimento de um novo
homem e de um novo mundo que entreviam as oscila¢cdes entre tais problematicas,
pensamentos e acdes. Todas essas polémicas que desfilavam nos bastidores europeus

nio eram vazias e, conforme Gerd Bornheim, o teatro brasileiro refletia tal situacio.

8 No livro Conversations avec Alice Raillard (1990, p. 224-227), o escritor Jorge Amado comenta

seu contato com Sartre.
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A riqueza do experimentalismo era um tema internacional, e de certa forma as preo-
cupacdes de base eram as mesmas. Para Bornheim, algumas matrizes fundamentais
sdo recorrentes, por exemplo a relagio entre palavra e corpo, a historicidade, os pro-
blemas sociais e a explora¢io dos caminhos da linguagem no pensamento de auto-
res como Brecht, Antunes Filho, Zé Celso Martinez Corréa, Augusto Boal, Ariano
Suassuna, Nelson Rodrigues e Gerald Thomas. Embora apresente uma diversidade
de posicionamentos, a preocupacio com a temadtica é constante.

Ao mesmo tempo que mergulhava na interpretacao de linguagens artisticas
especialmente por meio do teatro, Bornheim se envolvia na filosofia com tendén-
cias que se consolidavam na época. Foi o caso da fenomenologia, da dialética e do
existencialismo sartriano, que mostravam uma transi¢io para uma espécie de fre-
quentacio comum dentro das discussdes. E 0 momento em que Bornheim percebe
que as rupturas com as quais se deparava nas artes, notadamente no teatro, se veri-
ficavam nos terrenos filosoficos e vice-versa. A tao falada crise da metafisica comeca
a mostrar suas intensas consequéncias. Bornheim publica nessa época uma selecio
de textos de fildsofos pré-socraticos comentados a partir de uma vertente nietzs-
chiana e heideggeriana que valorizou a questio filoséfica da physis como producio
da natureza. Tal filosofia era apresentada ao leitor brasileiro, permitindo-lhe o acesso
histérico as diferencas e ao desenrolar da metafisica tradicional. No livro Os fildso-
fos pré-socraticos (1985a [2. ed. 1967]) encontram-se ainda afinidades de Bornheim
com leituras de Winckelmann, Werner Jaeger e Ernst Cassirer. A essa publicacao

seguem-se respectivamente os trabalhos: Introducdo ao filosofar: o pensamento filoso-

fico em bases existenciais (1978a [1969]), Metafisica e finitude (2001a [1972]), Heidegger:

Vétre et le temps (1976) e Dialética: teoria e praxis. Ensaio para uma critica da fundamen-
tacdo ontolégica da dialética (1983a [1977]). Esses trabalhos de certa forma indicam a
énfase tedrica e definem escolhas das principais interpretacdes de Gerd Bornheim.
Neles despontard, por exemplo, sua preocupa¢io com o tema da “diferenca ontolé-
gica” como um pressuposto importante para a interpretacio da realidade. Ela nos
da a possibilidade de conciliar “o pensamento ontolégico com uma base ndo-meta-
fisica” (BORNHEIM, 2000c, p. 57), alargando nossa percepcio do real. O jogo se d4
entre os planos onticos e ontolégicos. Em outras palavras, Bornheim nos introduz
num tema frequente em seus estudos: a questao da alteridade. A proposicao é de se

estabelecer pela alteridade uma critica a metafisica tradicional da identidade. Assim,
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esses questionamentos sio tratados nos trabalhos de Bornheim novamente a partir
de sua vincula¢do aos acontecimentos culturais. Essa conduta terd como consequén-
cia uma interessante profusio de temas nas interpretacdes do autor.

No livro Introducdo ao filosofar, resultado de sua tese de livre-docéncia, Bor-
nheim ressalta uma auténtica leitura do panorama existencial contrastada com o
romantismo alemio e com as ideias de experiéncia negativa, nostalgia e o tema da
distancia. Trata-se de um instigante inventario sobre a atitude do filosofar, seus
pressupostos, Compromissos e novos rumos, pois sublinha também as transic¢oes,
desafios e mudancas com que se deparam as interpretacdes filosoéficas. Estas, para o
autor, devem superar as posicoes dogmaticas e assumir uma atitude critica e inter-
pretativa da realidade que nos cerca. Trataremos de alguns aspectos desse ensaio
de forma mais dispersa e complementar ao nosso ponto de investigacio no decor-
rer do trabalho. Cabe ressaltar que esse panorama vai repercutir em suas interpre-
tacdes sobre Sartre e Heidegger, dois autores que ocupam lugar preponderante em
seus trabalhos. Essas interpretacdes sio bem tracadas em Metafisica e finitude e em
Heidegger, l'étre et le temps, que trataremos mais tarde de forma especial, ji que reve-
lam a familiaridade de Bornheim com o pensamento ocidental contemporaneo e nos
quais ecoam ainda certas influéncias do periodo em que ele esteve na Europa. As
preocupacdes que aparecem nesses trabalhos se intensificam ja em Dialetica: teoria e
prdxis, principalmente mediante a énfase nos processos histdricos que se refletiram
em andlises posteriores, tanto do panorama artistico como dos trabalhos do autor
sobre a filosofia de Sartre, por exemplo. Dialética destaca-se como importante tra-
balho tedrico e excelente painel histérico sobre a dialética. O livro Dialetica e socio-
logia (Dialectique et sociologie, 1962), de Georges Gurvitch, aparece aqui como uma
forte presenca no estudo desenvolvido por Bornheim sobre a dialética. Hd em Gur-
vitch uma abordagem histérica de ideias e pensamentos mediante autores consagra-
dos ao tema, e questiona-se assim o sentido e a representacio do método dialético,
sua prépria atuacdo pratica e social. Muitas das escolhas de Bornheim, que eviden-
temente trilha um caminho préprio, se encontram com as do sociélogo francés, tais
como os momentos da dialética em Platdo, Hegel, Marx e Sartre, mas também nas
referéncias a autores contemporaneos como Jean Wahl, Bachelard, Merleau-Ponty
e, no caso de Bornheim, ainda de Hyppolite e Max Miiller. De fato, os dois auto-

res sao consoantes na busca de um sentido novo ao ato de filosofar que nio admite
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o dogmatismo e o preconceito filoséfico tradicional. Os caminhos perseguidos por
Bornheim elegem nesses autores, entretanto, passagens visivelmente diversas das
de Gurvitch e procuram realcar mais aqueles momentos que tal autor reservou ao
apéndice (como é o caso de Sartre). A tltima parte do livro de Gurvitch, claramente
mais sistematica se comparada a Dialetica de Bornheim, pode ser pensada no con-
trapeso que valoriza justamente a impossibilidade da sistematizacio a partir da filo-
sofia de Heidegger. Dialetica: teoria e prdxis contém ainda uma contundente critica a
Heidegger, demonstrando as experimentacdes pelas quais se moveu o pensamento
de Bornheim no entendimento dessa ambiéncia contemporanea.

Entendemos que, nesse sentido, a vinculagio com expressoes culturais é cons-
tante e aparece de maneira geral em todo o conjunto de obra de Gerd Bornheim. Esse
modo de abordagem e atuacio ird conferir a ele o reconhecimento como um dos nos-
sos principais expoentes em estética e filosofia da arte. Basta olharmos para traba-
lhos como Teatro: a cena dividida (1983b), Brecht: a estética do teatro (1992b), Pdginas
de filosofia da arte (1998a) e O conceito de descobrimento (1998b) para percebermos a
acuidade de tais interpretacdes. Elas ja estdo presentes nos estudos sobre Sartre, como
o Idiota e o espirito objetivo (1980, 1998), importante ensaio sobre a relacio de Sartre
com a literatura, no qual Bornheim tece comentdrios a partir dos trés extensos volu-
mes escritos por Sartre sobre Flaubert (L1diot de la famille, Gustave Flaubert de 1821 a
1857). O outro livro que apontamos é Sartre: metafisica e existencialismo (2000a), que
revela a filosofia de Sartre e resume as teses principais de forma instigante e critica,
conferindo a Bornheim espaco entre os principais comentadores do autor francés.
E assim que ele vai ser convidado a prefaciar e analisar as principais edi¢des criticas
da obra de Sartre publicadas no Brasil. Andlises que sem divida merecem atencdo
pela forma original de exposic¢do e discussio.

Em O idiota e o espirito objetivo, hd também um capitulo sobre a “Filosofia e rea-
lidade nacional”, que procura avaliar o papel da filosofia no Brasil e introduz uma
intensa discussio sobre a “diferenca” dentro dos dominios culturais. Este capitulo,
confrontado com os artigos “Revolucio do 6cio”, “Prolegdmenos ao estudo do posi-
tivismo brasileiro: verdade e ideologia” e “Reflexdes sobre o meio ambiente, tecno-
logia e politica”, bem como com algumas interpretacdes do autor sobre o marxismo,
formam um interessante conjunto sobre a realidade brasileira, analisando temas

como: a educacio, a democracia, a ecologia, as expressoes artisticas, as idealizacoes
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de identidade, a insercio da tecnologia, as mediacdes entre diferentes elementos cul-
turais e a organizacio temporal a partir do trabalho e do 6cio (um tema que incita
a reavaliacio do marxismo e que estd presente ja em andlises de Gilberto Freyre).
Essas e outras temdticas sdo abordadas por Bornheim de modo atento e pers-
picaz e, se somadas a suas participacdes frequentes como formador de opiniio nos
diversos veiculos de comunicacio pelos quais transitava, confirmam a imprescin-
divel presenca do autor como intérprete do panorama apontado. Como poucos, ele
soube desempenhar a tarefa que lhe fora outorgada, apostando na percep¢ao das lin-
guagens artisticas, no didlogo aberto com seus contemporaneos e em sua leitura sui
generis da filosofia ocidental. Tais sao algumas das principais diretivas que se desta-
cam nos trabalhos do autor, que, como rememora Ernildo Stein (2003, p. 30), atuou
de forma incansavel “enfrentando os abismos que separam teoria e praxis”. Mas nao
apenas isso, para Stein “Bornheim foi, sem duvida alguma, aquele filésofo brasileiro,
certamente um dos de maior sensibilidade, que soube se engajar nos movimentos
culturais, politicos e sociais em que se lutava por uma transformacio da realidade
nacional” (2003, p. 30). N3o é sem razdo que era convidado a participar dos diferen-

tes acontecimentos culturais para expor sua opiniio sobre determinado tema.
Arquivo documental: auxilio a interpretacdo e conexdo da obra de Bornheim

Nossa andlise nao se pretende exaustiva, e nossa intencao é antes desenhar
um pouco as coordenadas desenvolvidas na trajetéria filoséfica de Bornheim. Enten-
demos que, para isso, seria importante que viesse a publico a compila¢io de textos
esparsos, ensaios, entrevistas, documentos, datiloscritos, manuscritos e conferén-
cias do autor que ainda estio dispersos — trabalho iniciado durante nossa pesquisa
em documentos do filésofo. Tal procedimento possibilitaria ao leitor maior visibi-
lidade do conjunto da obra desse autor tao importante para o despontar da pesquisa
filoséfica no Brasil. Nesse sentido, é notavel, por exemplo, perceber a vinculacio de
um artigo como “O pensamento marxista e a exigéncia de sua renovacio” (1978b)
com a excelente exposicio do texto “Sobre o teatro popular” (1979). Eles aparecem
como pecas importantes para a coloracdo de outras tonalidades no discurso do autor.
Nesse viés, Bornheim vai inventariar uma estética da criatividade derivada de ele-

mentos novidadeiros, o que o autoriza dizer em artigo posterior, “A invencio do
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novo” (1992c), que esse adjetivo vai influenciar tendéncias marxistas nas interpre-
tacdes estéticas. Bornheim entendeu astuciosamente que, malgrado a forma cldssica
como Marx pensava as artes, as articulacdes de seus trabalhos em outros momentos,
se transferidas pelos novos ideais criticos para a esfera estética, oferecem interes-
santes resultados. Evidentemente, tal transferéncia deve ser seguida de uma revisio.
Para Bornheim, o positivismo também deve ser submetido a uma atenta releitura,
principalmente no caso brasileiro. Conforme o autor (BORNHEIM, 1998a, p. 199),
o positivismo pode nos oferecer pistas importantes para o entendimento, por exem-
plo, da critica da concep¢ao metafisica do homem e o desmantelamento da “vetusta
e insuficiente” ideia de animal racional, questdes que vao se desdobrar em coro-
larios em tudo fundamentais. O grande desafio é que a profusdo de acontecimen-
tos invadiu também os laboratérios e outras moradas das ciéncias de forma rica e
irrefreavel. Porém, o determinismo é marcante na gestio positivista. Reside nisso,
observa Bornheim (2000c, p. 58), a limitacio de Comte: “pensar a ciéncia de modo
univoco”. Bornheim percebe nas ciéncias uma aptiddo organica para propor novos
olhares e rumos sobre nossa condi¢do no mundo. Todavia, essa articulacio para ele
deve levar em conta os aspectos culturais, ecoldgicos, sociais e politicos. Entende-
mos que essa visdo foi paulatinamente se evidenciando no decorrer do século XX e
se faz imprescindivel atualmente com todas as provacoes oferecidas no panorama
das ciéncias. E possivel identificar, por exemplo, tais investidas em um antropélogo
como Bruno Latour, que investiga justamente o arcabouco cientifico e tecnoldgico
pensado a partir de suas mediacdes éticas e politicas. Para Latour, é preciso inves-
tir também numa negociacdo aberta entre culturas, e de forma justa. Nao estaria-
mos aqui as voltas com o mesmo tema da alteridade que tanto inquietou Bornheim?
E na mesma rota da alteridade que emergem também os temas da linguagem, cria-
tividade e percepcio. Nesse terreno, é notdvel a familiaridade de Bornheim e seu
acesso a informacoes cientificas. Ele sabia das dificuldades de manipular tais metodo-
logias, embora fosse consciente de que, para se falar das expressdes culturais, é pre-
ciso ter em mente a presenca das ciéncias, mas que essa nio é uma via de mio unica,
o caminho inverso também se faz necessario. E interessante perceber o didlogo e o
tateio das diferentes esferas. De fato, isso sempre chamou a atencio de Bornheim.
E nesse caso é preciso assumir uma postura corajosa e disposta a desrespeitar limi-

tes. Por isso ele acompanhava as transi¢des de um Bachelard e um Canguilhem pela
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epistemologia na Europa e, por conseguinte, percebia as mudancas aceleradas e o
desenvolvimento nessa esfera de estudos.

Outros temas pervagam suas interpretacdes, tais como: o entendimento dos
pressupostos gerais da estética de um Brecht, a discussdo sobre o conceito de tradi-
¢3o ou interpretacdes em torno de assuntos como racionalidade e acaso, liberdade e
condicionamento, sujeito e objeto, sistema e fragmento. Bornheim desenvolve ainda
reflexdes sobre o meio ambiente, a tecnologia e a ética, nas quais se mostram sua
permanente preocupacio com a ecologia, a politica e as ciéncias de uma forma geral.
Podemos flagrar ainda tais posicionamentos em suas participacdes em diversas dis-
cussdes presentes na sociedade brasileira como “A educacio pela maquina” (1999a),
“A descoberta do homem e do mundo” (1998d), “Galileu filésofo” (2001a), “Presenca
darazio” (1994a), “A crise da ideia de crise” (1996b), todos titulos de artigos do autor.
Tais passagens sobre o tema das ciéncias permitem a Bornheim, em sua forma livre
de abordagem, tratar por exemplo até mesmo de “A estética na satde” (2001b).

O tema da politica vai permear seus trabalhos em “A perplexidade do homem
contemporaneo” (1995a), “Democracia e cultura” (2001f), “Etica, ciéncia e técnica:
interfaces e rumos” (2002a), “A natureza do estado moderno” (2003b) e também no
ensaio “O sujeito e a norma” (2007a), que relaciona essa questio com os enderecos
estéticos. E assim que o tema da politica vai se imiscuir de forma geral no todo da
obra de Bornheim. Por exemplo, Bornheim é marcado pelo existencialismo a par-
tir de problemas de ordem ontoldgica, e tal perspectiva ird aproxima-lo da dimen-
sdo politica do marxismo adotado por Sartre, que ocupa uma posicao a parte nos
trabalhos de Bornheim. O existencialismo e o marxismo reavaliados colocavam-lhe
situacdes mais instigantes do que, por exemplo, o estruturalismo, especialmente o
filosofico, na época representado por Martial Guéroult (de quem ele assistiu a um
curso sobre Descartes, em Paris, e as polémicas com Gurvitch). Para ele, esse estru-
turalismo ndo apresentava muitas saidas de interpretacdes dentro do multifacetado
campo de abordagens em que estava submerso. Essa é um pouco sua posi¢do a res-
peito da filosofia analitica. O principal perigo da abordagem analitica, para Bornheim,
é reduzir o panorama da pesquisa a categoria de objeto, o que se deve, de acordo
com ele, principalmente a obsessao pelo método, que torna as atividades policiadas

e dificulta a criatividade.
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Nesse sentido, Marx reflete uma posicdo pioneira que se coaduna perfeitamente
com a evolucio da politica contemporinea. Com efeito, é ele que nos faz pensar em
problemas como a globalizacio e o capitalismo ou mesmo a reflexdao de Bornheim
sobre a tecnologia e a producio. Na entrevista de Conversas com fildsofos brasileiros,

Bornheim reavalia assim a participa¢io marxista a partir da invencio do novo:

Porque no passado era Deus quem fazia a novidade, eram génios como Da
Vinci. Foi no século XVI que surgiu a palavra “génio” na acep¢iao moderna;
quer dizer, sé o génio, por delegacio especial de Deus, era criador. Isso caiu
completamente, e a criatividade hoje pertence a cozinheira. Qualquer pessoa

tem capacidade de criar (BORNHEIM, 2000c, p. 59).

O tom informal da entrevista nos faz entrever a densidade do assunto. Com a
crise do fundamento e do sentido da realidade contemporanea, nossa tarefa é cons-
truir um novo mundo. E assim que o adjetivo “novo” vai invadir, por exemplo, suas
analises sobre as artes plasticas. Bornheim entende que, para que se compreenda um
quadro, é preciso colocar-se na raiz criativa de tal quadro. Para isso, de certa forma,
ele vai desmontar o quadro no imaginario e esquecer sua constituicio de objeto, cami-
nhando junto com o percurso do préprio quadro. Essa complexa disposicao é conse-
guida por Bornheim porque ele procura ver a expressao artistica como linguagem.
Diz ele: “escrevo como se pudesse caminhar paralelamente em relacio a linguagem
do quadro” (2000c, p. 60). E assim que ele busca novos modos de relagio, arriscando
e inventando sua metodologia vis-a-vis aos acontecimentos.

Temas gerais sobre o pensamento filoséfico aparecem articulados de forma
especial em “Da superacio a necessidade: o desejo em Hegel e Marx” (1990); “O bom
selvagem como ‘philosophe’ e a invencao do mundo sensivel” (1996¢); e no capitulo
“Fenomenologia e causalidade em Merleau-Ponty”, de Metafisica e finitude (2001a).
Esses ensaios podem motivar justamente nossa compreensio da estética bornhei-
miana. Sobre a estética, vamos flagrar ainda artigos que complementam as atividades
iniciadas nos anos 1960, prolongando as discussoes para outros patamares. Notamos
tais ressonancias no ja referido ensaio “A invencio do novo” (1992c). E também em
“O que estd vivo e 0 que estd morto na estética de Hegel” (1994b); “As dimensdes da
critica” (2000b); “Filosofia e poesia”, de Metafisica e finitude (2001); “A comunicacdo
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como problema” (2001d). Esses textos nos impelem a pensar algumas controvérsias
estéticas contemporaneas, mostrando-nos um excelente painel de referenciais criti-
cos. A discussio avanga principalmente no sentido de que as artes, além de propiciar
uma reflexio sobre suas proprias dimensdes, tém a habilidade de colocar em ques-
tdo ou espelhar muitas das relacdes socioculturais, por vezes antecipando-as. Bor-
nheim expde ai o debate sobre a arte contemporanea, explorando suas tendéncias
e rumos, apostando em teses contundentes e posicionadas a respeito de linguagens
artisticas. E entdo que ele vai nos reportar ao “mercado da arte” e mesmo 2 exten-
sdo de abrangéncia da expressao “arte contemporanea”, que de um lado nos sugere
a abertura as simultaneidades que se esbo¢am na fragmentacdo prépria de nossa
época, criando uma espécie de indefinicio e obscuridade que impede uma delimi-
tacio precisa. Por outro lado, essa terminologia nasce da restricio a um determi-
nado tipo de procedimento ou modelos artisticos, e os partidirios de tal estética
trabalharam na contracorrente, digamos assim, de expressdes visivelmente mais
habituais ou tradicionais.

A segunda abordagem é bem mais problematica, pois assume a ruptura de
forma ainda mais radical e se empenha, custe o que custar, na busca de sentido para
suas realizacdes. Abordaremos mais tarde o carater de tais problematizacdes dentro
do panorama em que emergem as linguagens artisticas.

As linhas de interpretacio acima figuram de forma especial em seus trabalhos
e seria interessante que continudssemos a delimita¢io dos contextos a partir de tais
aparecimentos em suas publicacdes. Contudo, niao poderiamos, num comentario
sucinto, dar conta da diversidade das obras do fil6sofo. Contentamo-nos com suas
ideias de que as expressdes e os acontecimentos culturais normalmente representam
uma construcio do novo, da atualidade e da criatividade. Ao relacionar seus posi-
cionamentos em diferentes dominios, somos impelidos a pensar num grande pano-
rama do pensamento contemporaneo.

Precisamos, no entanto, sublinhar também a relevancia do tema para os estudos
filoséficos numa perspectiva critica sobre a estética. O grande problema é a consta-
tacao da pobreza que durante muitos anos acometeu a presenca da estética na histé-
ria da filosofia. A auséncia de tais discussdes sobre os acontecimentos culturais era
vinculada a certas mesuras impostas por uma espécie de absolutizacao da racionali-

dade. Por ai somente eram reconhecidos com seriedade temas que implicassem na
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abstracio ou fossem da ordem do pensamento. E por isso que pouco a pouco a lite-
ratura vai ser uma das primeiras expressdes a ganhar espaco e reconhecimento filo-
s6fico, mesmo depois de sofrer as hostilidades por parte de Platio, cuja influéncia
deixou epigonos, fazendo que, por seu intermédio, as ideias perdurassem por milé-
nios. Por outro lado, se pensarmos na musica, as distincias se tornam ainda maio-
res, e a ascendéncia s6 viria anos mais tarde. O fato é que a estética teve que tratar
de todo esse caldeirao de atividades e se impor como disciplina em face das diversas
tendéncias filoséficas. Suspeitamos que tal tarefa foi adiada nao apenas pela resis-
téncia de determinados campos disciplinares, mas principalmente pela dificuldade
de empenho critico que esse tipo de interpretacio comecou a exigir. As interpreta-
cdes de Bornheim conseguem produzir uma espécie de alerta sobre a importincia
do tema e de suas novas configuracdes. E nessa direcio que Bornheim observa que,
desde pensadores como Nietzsche e Marx, as interpretacdes da realidade humana
ganham realce a partir de seu cardter criativo. E é por esse caminho de observacio
da criatividade que ele vai investir em seus trabalhos.

Outro aspecto importante a salientar aqui e que pretendemos abordar mais
atentamente no decorrer dos capitulos que se seguem é a vinculacao dos documentos
(datiloscritos e manuscritos) do autor com seu processo criativo e suas publicacdes.
Bornheim foi um eximio conferencista e é muito reverenciado por sua limpidez de
escrita. Tais adjetivacdes evidentemente sio fruto de muito trabalho, leitura, obser-
vacdo de diversas fontes e organizacao de pesquisa. A meditacao do filésofo passava
por uma estratégia de anotacoes de pesquisa que eram discutidas normalmente em
cursos e conferéncias, sendo posteriormente reorientadas em um texto para publica-
cdo. Foi assim que pudemos flagrar varias passagens que foram readaptadas e transfe-
ridas para seus livros, por exemplo. Tais documentos sio de importancia crucial para
a compreensio do processo de trabalho e, além disso, para a constituicio da trajetd-
ria intelectual e pessoal do autor, ou seja, mostram a perfeita harmonia do homem
que foi Bornheim com a circula¢io de seus trabalhos. Digamos que tal acervo dos
diferentes materiais de pesquisa dispostos na obra do filésofo Gerd Bornheim nos
permite compor a visio de conjunto que ensejamos e nos sugere um testemunho
inédito sobre a figura do autor.

As referidas observacoes a partir do material pesquisado nos possibilitam,

numa perspectiva histérica, flagrar a aten¢io de Bornheim em importantes estudos
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sobre as artes, de Platdo a Hegel e deste tltimo aos contemporaneos. Em sua acu-
rada andlise, Gerd Bornheim passeia pelos mais diversos comentadores; de Hume,
Kant ou Leibniz ao especial valor da contribui¢io do idealismo alem@o para as dis-
cussdes em torno das artes, embora pontue detalhadamente os momentos que essas
e outras interpretacdes se mostram afoitas ou mesmo insuficientes. Pela via do tea-
tro ele vai dialogar também com a producao critica de Ruggero Jacobbi, Décio de
Almeida Prado, Sabato Magaldi, Anatol Rosenfeld, Jacé Guinsburg, que atentam para
um importante momento de crescimento do pensamento sobre o teatro no Brasil.
Essas interpretacdes foram levantadas a partir de uma leitura sui generis e também
atenta a autores como Merleau-Ponty, Sartre, Bachelard e Heidegger no que tange
a um delineamento estético contemporaneo.

Bornheim, por seu estilo notavel de reavaliar a tradi¢io a partir de uma liber-
dade extraordinaria, articula uma construcéo plural do campo filoséfico, comum aos
grandes pensadores contemporaneos. A observac¢ao arguta, a participacao ativa e a
consecucio da compreensio dos problemas contemporaneos (diagnéstico e prog-
ndstico) constroem a originalidade de nosso fildsofo. Seus trabalhos, apresentados
de forma fragmentdria, sublinham a vivacidade de seu pensamento, sempre disposto
a se reavaliar. Sao essas atitudes que permeiam sua atuacio no ensino em importan-
tes universidades brasileiras e estrangeiras. Ele foi, alids, um dos impulsionadores
da criacdo de algumas universidades no Brasil. Exerceu a docéncia em universida-
des em Porto Alegre, Rio de Janeiro e Frankfurt. E, além disso, circulava pelo Bra-
sil e no estrangeiro levando os principais referenciais de suas pesquisas. Nos seus
ultimos anos, no Rio de Janeiro, jd aposentado pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]J), Gerd Bornheim foi professor visitante na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj) até o momento de seu falecimento, em 5 de setembro de
2002, em consequéncia de um tumor cerebral, situacio repentina e incontornével
que fatalmente o acometera dada a gravidade de seu quadro clinico e avanco rdpido
de tal patologia.

As perquiricoes sobre o percurso de Gerd Bornheim nao seriam possiveis sem
nosso contato pessoal com o autor, sem o testemunho e o didlogo com diversas pes-
soas que conviveram e acompanharam sua trajetéria e, evidentemente, pelas pistas
e diretivas lancadas por Bornheim em seu ensino da filosofia, em sua participacao

na opiniao publica, bem como em sua obra escrita.
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Breve comentdrio sobre a recep¢do da obra de Bornheim no Brasil

A partir de 2002, apé6s o falecimento de Gerd Bornheim, inicia-se um ciclo
de vérias homenagens (eventos, semindrios) ao autor, e suas conferéncias e escri-
tos continuaram em processo de publicacio, ainda que de forma dispersa. E impor-
tante sublinhar notadamente os ensaios: “Sujeito e objeto, e novas paragens” (2002c¢);
“O sentido da tragédia” (2002d); “As medidas da liberdade” (2002e); “Prefécio sobre
Nelson Rodrigues” (2002f); “A questdo da critica” (2002g); “Nietzsche e Wagner: o
sentido de uma ruptura” (2003a); “A natureza do estado moderno” (2003b); “A ine-
xorabilidade da morte” (2003¢, 2003b); “Brecht e as quatro estéticas” (2007b); “La
découverte de 'homme et du monde” (2008).

Deve-se também salientar a reedicdo de alguns textos esparsos, tais como “A
escultura e suas medidas: Vasco Prado” (2004) — esse texto compde o livro Pdginas
de filosofia da arte (1998a) com outro titulo: “Sobre as dimensdes da escultura” - e
“O sujeito e a norma” (2007a). O livro Introducdo ao filosofar (2009, 3. ed.), publicado
pela Editora Globo, também foi reeditado.

Bornheim passou a ser revisitado em diversos meios com os quais ele nutria
didlogos. A revista de estudos teatrais Folhetim, organizada por Fatima Saadi e Angela
Leite Lopes, publicou algumas de suas conferéncias e entrevistas, bem como uma
edicio especial que comenta sua atuacio no teatro nos artigos de Fatima Saadi, “A
obra teatral de Gerd Bornheim” (2003), e de Alberto Tibaji, “Poeira, cinzas e fuli-
gem” (2003).

O Grupo de Estudos Nietzsche prestou sua homenagem ao filésofo publicando
um texto-conferéncia do autor (que trata da relacio entre Nietzsche e Wagner) e
também os comentdrios estimulantes de seus trabalhos feitos por Scarlett Marton
em “Ideias em cena: filosofia e arte” (2003), por Ricardo Musse em “A reflexdo tea-
tral em Gerd Bornheim” (2003) e por Renato Janine Ribeiro, que retoma partes de
uma reflexao de 2000, publicada pelo Servico Nacional de Aprendizagem Comer-
cial (Senac) em parceria com o Instituto Itat Cultural, “Apresentacdo de Gerd Bor-
nheim” (2000), rearranjada no ensaio “Lembrando um filésofo” (2003).

A revista da Sociedade de Estudos e Atividades Filosoficas (Seaf) e a editora
Uapé reservaram uma edicdo da Revista de Filosofia Seaf (ano III, n. 3) onde diver-

sos pesquisadores e intelectuais brasileiros expuseram suas interpretacdes sobre o
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fil6sofo jd no calor da hora, entre eles Ernildo Stein, Marilena Chaui, Leandro Kon-
der, Olinto Pegoraro, Leda Huhne, Luigi Bordin, Elena Garcia. A Seaf e a Uapé tém
frequentemente publicado ou reeditado trabalhos de Bornheim, como “A inexora-
bilidade da morte” (2003d) e “Discurso de Gerd Bornheim na entrega da Medalha de
Honra Pedro Ernesto” (2003e). Foi ainda pela editora Uapé que publicamos o livro
de ensaios Arte brasileira e filosofia: espaco aberto Gerd Bornheim, organizado por Rosa
Dias, Gaspar Paz e Ana Lucia de Oliveira (2007). O livro foi fruto de um evento em
homenagem a Bornheim (Ensaio Aberto Gerd Bornheim) no qual se reuniram diver-
sos pesquisadores do campo da filosofia e das artes. Sublinhamos, dessa publicacio,
o texto-conferéncia de Gerd Bornheim “Brecht e as quatro estéticas” e o artigo de
Rosa Dias “Homenagem ao professor Gerd Bornheim”, bem como o nosso artigo
“Gerd Bornheim, orquestrador de ideias...”.

A influéncia de Bornheim estd presente ainda em outros autores que deve-
mos destacar. E o caso de Marcos Lutz Miiller, no artigo “Sartre e a crise do funda-
mento: em homenagem a Gerd Bornheim” (2006). Anos antes apareceram os artigos
de Luiz Antonio Marcuschi, “A propésito de: ‘Vigéncia de Hegel: os impasses da cate-
goria de totalidade de Gerd A. Bornheim”™ (1981), e de Ricardo Timm Souza, “Tota-
lidade pensada e nao pensada — sobre ‘Vigéncia de Hegel: os impasses da categoria
de totalidade™ (1998).

Em 2003 surgiu uma reflexdo de folego sobre os trabalhos de Bornheim: o livro
Arte e beleza em Gerd Bornheim, de Joao Vicente Ganzarolli de Oliveira. Tal publicacao
tem o mérito de um primeiro sobrevoo a partir de um levantamento bibliogréfico das
obras do autor. Oliveira conduziu sua pesquisa mediante seu contato e entusiasmo
pelo autor (inclusive escreveu o texto da primeira dobra (orelha) do livro Pdginas de
filosofia da arte de Bornheim (1998a) e publicou ainda um artigo intitulado “Gerd:
pouco tempo depois” no nimero 1 da revista Aisthe (2007). Vé-se o empenho que
ele empreendeu para valorizar os trabalhos de Bornheim e inventarii-los em meio
a uma recepcao entre pessoas proximas do filésofo. Contudo, Arte e beleza em Gerd
Bornheim (2003) demonstra, j4 no titulo e mais especificamente em seu desenvolvi-
mento, certa incompreensao e distanciamento de temas importantes em Bornheim.
Intuimos que Oliveira expressa mais sua prépria subjetividade do que a transparéncia
que assumem os posicionamentos de Bornheim. Basta atentarmos para o otimismo

com que atribui ao autor um “sistema de ideias” e uma compreensio idealizada da

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

42



beleza e das artes, ndo condizentes com os posicionamentos de Bornheim. Tais temas
aparecem articulados de forma claramente divergente se acompanharmos os textos,
depoimentos e conferéncias de Gerd Bornheim. Ndo entraremos aqui no mérito da
questdo, mas queremos tao somente pontuar que nosso estudo caminha numa pers-
pectiva outra, que esperamos melhor esclarecer a seguir. Todos esses despontares
denotam de imediato a importancia da participacao de Gerd Bornheim em diferen-
tes circulos de pesquisa e atividades culturais.

Em 2015, como resultado de pesquisa de p6s-doutorado na Universidade de
Sao Paulo e na Université Paris 1, organizamos um livro de ensaios de Gerd Bor-
nheim, Temas de filosofia, que foi publicado pela Edusp (BORHNEIM, 2015). Nessa
pesquisa sobre as instincias estéticas, éticas e politicas presentes na obra de Gerd Bor-
nheim, publicamos artigos em periddicos, capitulos de livro e participamos de even-
tos nacionais e internacionais. Entre essas publicacoes, destacamos “Interprétations
des langages artistiques chez Gerd Bornheim” (2010); “Gerd Bornheim e o teatro de
Eugéne Ionesco” (2012a); “Datiloscrito de Gerd Bornheim revisita a filosofia de Sar-
tre” (2012b) e “Impasses e metamorfoses da critica segundo Gerd Bornheim” (2015).
Além disso, desde 2015, desenvolvemos o projeto “Critica e experiéncia estética em
Gerd Bornheim”, que investe na interpretacio dos pressupostos estéticos presentes
em obras de artistas relacionados ao universo de Bornheim, entre eles: Vasco Prado,
Bez Batti, Carlos Scliar, Glenio Bianchetti, Iberé Camargo, Julio Bressane, Paulo Hec-
ker Filho, Haroldo de Campos, entre outros. A proposta foi aprovada no edital do
Fundo de Apoio a Pesquisa (FAP) da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes)
e conta com a participacio de alunos de graduacio, mestrandos e pds-doutorandos.

Cabe ressaltar ainda o entusiasmo na recepcdo daqueles que, para assistir a suas
interven¢des, lotavam os diversos anfiteatros pelos quais Bornheim transitava. Tais
perspectivas indicam a repercussdo da obra do filésofo que perdura e incita muitas

possibilidades de atuacio.
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2
A ambiéncia histérica
que propiciou o destaque
do tema da linguagem

Rupturas que envolvem as expressaes artisticas, a filosofia e as ciéncias sociais

A ambiéncia histérica que propiciou o destaque do tema da linguagem é em
tudo contagiante. Abrigava-se na relacio e no didlogo intenso e critico entre as artes,
a filosofia, as ciéncias, a politica, as ciéncias humanas de uma forma geral. Um tempo
em que se destacava a poética surrealista (entre outros “ismos” — dadaismo, cubismo,
abstracionismo, concretismo —, derivados do modernismo e sua transicio ao pds-
-modernismo) e onde as grandes rupturas, n3o apenas nos acontecimentos artisticos,
passaram a se suceder com velocidade. Presenciava-se cada vez mais o apuro tec-
noldgico com constincia definitiva em diversos meios. A ambiéncia envolvia ainda
as polémicas exposicoes politico-existenciais que evidenciaram a filosofia de Sartre.
A dialética marxista também encarnava as discussoes, principalmente na reivindi-
cacao da prdxis filosofica. Era a preocupacio com os acontecimentos do mundo de

forma mais envolta e participativa que se engajava nos estudos fenomenolégicos, na
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antropologia, na linguistica e na psicanalise. Um contexto, como se v&, hostil a uma
sintese sistematica, dada a profusio de acontecimentos e informacdes que engendra.

Tratava-se de um momento cultural riquissimo que acompanhava proces-
sos histéricos concretos, tais como as mudancas democraticas, as herancas da revo-
lucdo industrial e a situacio economica e social em meio a duas grandes guerras
mundiais. Estabeleciam-se coordenadas para se pensar culturas no plural, e essa
prerrogativa exigia que elas fossem contextualizadas a partir de seus sincretismos
e transitoriedades. Com a emergéncia dos processos de descolonizacio, essa situa-
cao se ampliou, produzindo as ideias de descentralizacao da hegemonia europeia
em diversos niveis. Nesse momento, o marxismo oferecia muitas possibilidades de
mudancas, j4 que compreendia que o sistema capitalista explorava circunstincias de
crise e instabilidade para, nesses intersticios, operar sua reestruturacio. Tomava-
-se consciéncia das diferencas, dos avancos tecnoldgicos e cientificos e se impunha
uma negocia¢io menos insolente e sem subserviéncia entre culturas, tarefa ainda
hoje reivindicada. Tal atencdo para outras culturas vai ser incitada em boa medida
pela antropologia e sociologia. A linhagem francesa de Durkheim, Mauss, Lévi-S-
trauss se acresciam nomes como Marcel Griaule, Michel Leiris, Victor Segalen, Lee-
nhardt, André Schaeffner, entre outros. Tais autores comecam a ir a campo para
desvendar os diferentes elementos culturais, e essas viagens alcancam o continente
africano, a Oceania e as Américas’. E o debate sobre a historicidade que invade a
cena da antropologia e da filosofia, bem como das expressoes artisticas. A partir

de entdo as ciéncias humanas passam a renegociar suas fronteiras e a revelar sua

9 E o caso da expedicio francesa, a Missio Dakar-Djibouti de 1931-1933 na Africa, expedicio
que nasceu das incita¢des de Mauss. Professor na Ecole des Hautes Etudes, Marcel Mauss reunia
em sua audiéncia pesquisadores de diferentes campos. Nutria entre eles o desejo de inventariar
novas culturas. Foi nessa época que criou, ao lado de Paul Rivet, Lucien Lévy-Bruhl, conforme
ressalta James Clifford, o Institut d’Ethnologie, que motivava esse viés de pesquisa. Completando a
atmosfera de expedi¢des, é importante assinalar a presenca dos museus de antropologia, também na
mesma linha de incentivo & pesquisa, tais como o Trocadéro e o Musée de 'lHomme. Atualmente,
o acervo deste dltimo pertence a0 Museu Quai Branly (museu que tem a verve lévi-straussiana).
Convém ainda ressaltar os debates em torno do Collége de Sociologie frequentado, como observa
James Clifford, por Jean Wahl, Pierre Klossowski, Alexandre Kojéve, Jean Paulhan, Jules
Monnerot e Walter Benjamin, o que demonstra o convivio comum entre filésofos, sociélogos,
antropdlogos, escritores etc. As problematizacdes deveriam enfrentar as fronteiras ideoldgicas.
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heterogeneidade. E o que podemos chamar de abertura do espaco transdisciplinar.
Um bom exemplo nessa perspectiva, para falarmos com James Clifford, é a relacio
entre a literatura surrealista e a etnografia. Clifford (1998, p. 133) focaliza a etno-
grafia e o surrealismo na Franca entre as duas guerras mundiais e emprega o termo
“surrealismo” de forma ampla para “circunscrever uma estética que valoriza frag-
mentos, colecdes curiosas, inesperadas justaposicdes — que funciona para provocar
a manifestacio de realidades extraordindrias com base nos dominios do erdtico, do
exoético e do inconsciente”. Esses sio os mesmos impetos que despontam na antro-
pologia e tais discussdes serao pontuais também no caso de filésofos como Ferdi-
nand Alquié, Jean Wahl, Gaston Bachelard, autores com os quais Gerd Bornheim
tinha ligacao durante sua estada na Franca. Os questionamentos que comecaram a
circular nas vanguardas europeias giravam em torno das circunstincias motivadas
pela fragmentacio e a justaposicdo de valores culturais. De certa forma, é a transva-
loracio nietzschiana que encontra eco em vdrios setores culturais. A partir de con-
textos variados como esses, repulsam-se as ideias de “inferior” e “superior” numa
consensual ruptura com os valores burgueses. A atitude era fortalecida em virias
direcdes, ja que os surrealistas se interessavam pelos rituais africanos, a musica mar-
roquina, objetos, mascaras e esculturas da Oceania, entre outras coisas que repre-
sentavam o contato com diferentes culturas. Era o interesse num mundo geografico
e historicamente amplo, habitado pelas diferencas, que naquela época ainda eram
maldefinidas como algo “exético”. A decadéncia do Ocidente (apontada por Spen-
gler) abria os olhos para as proporcdes daquilo que mais tarde propiciou a voga do
“orientalismo” e que vai ser analisada por um autor como Edward Said. E nessa via
que Clifford vé a proximidade da pesquisa antropoldgica com a literatura surrea-
lista. Entendemos que essa relacio pode ser constatada também no campo filoséfico.
Um autor como Bachelard, por exemplo, é fortemente marcado pelo movimento
surrealista e entdo a problemadtica alcanca também o reino das ciéncias. Para James
Clifford (1998, p. 136):

E melhor suspender a descrenca ao considerar as praticas — e os excessos — dos
“etnégrafos” surrealistas. E é importante entender sua forma de levar a cul-
tura a sério, como uma realidade contestada — uma forma que incluia a ridi-

cularizacio e o embaralhamento de suas ordens. Isto é muito necessério se se
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quer penetrar no meio que gerou e orientou a tradi¢do académica francesa

emergente...

O sentido de tal conduta se resumia naquele senso de ruptura apontado por
Gerd Bornheim e que de certa maneira acompanhava todo movimento cultural da
época. Houve a partir do expressionismo uma espécie de corte que se rebelava con-
tra todas as normas e valores ocidentais. Essa mudanca, segundo Bornheim, é ope-
rada, por exemplo, nos trabalhos dos pintores cubistas ou na musica dodecafonica
de Schoenberg!. Nosso fildsofo salienta que essa atitude se espraia quase que em
todos os setores da sociedade. Ela atinge também as ciéncias, substituindo a ideia
de continuidade, prépria da fisica cldssica, pela ideia de descontinuidade. Para Bor-
nheim (1992a, p. 64):

Compreende-se, desse modo, a voga, no inicio do século, de expressdes como
“l6gica ndo-aristotélica”, “geometria ndo euclidiana”, assim como, alguns anos
mais tarde, se falard em uma “dramaturgia ndo aristotélica”. Sao os préprios
alicerces da tradicao que periclitam. E a guerra de 1914, a Primeira Guerra
Mundial, transfere, violentamente, essa mesma experiéncia de ruptura a esfera
social; através dela sacode-se a ideologia oficial da época, abala-se o idealismo
cldssico e o romantico, cai por terra a crenca em um progresso indefinido da
humanidade: é o mundo burgués e sua concepcio da perenidade dos valores

que desmorona.

Vivemos a partir de entdo a queda dos valores absolutos. Tudo se poe a des-
respeitar a l6gica dominante dos valores estaveis. A partir disso, escreve Bornheim
(1992a, p. 65), “o todo do real é equacionado em termos de problema”. A tarefa é

a construcio de um novo mundo que deve enfrentar as frustracdes do niilismo

10 Cabe aqui uma reserva, ja que hd autores que sustentam a tese oposta salientando justamente
o racionalismo, o controle e a normatividade da estética musical de Schoenberg. O uso por
Bornheim das manifestacdes de vanguarda é por ele assim sinalizado no sentido de apontar a
crise e a problematiza¢do dos padrdes normativos tradicionais, reportados a atmosfera de crise da
metafisica. Bornheim pretende assinalar um momento de desestabilizacdo dos padrdes estéticos
até entao vigentes.
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contemporaneo. Por volta de 1914, como salienta o historiador Eric Hobsbawm
(1995, p. 178),

tudo que se pode chamar, pelo amplo e meio indefinido termo, de “moder-
nismo” ja se achava a postos: cubismo; expressionismo; abstracionismo puro
na pintura; funcionalismo e auséncia de ornamentos na arquitetura; o aban-

dono da tonalidade na misica; o rompimento com a tradi¢io na literatura.

Essas atividades previam entao o que Hobsbawm chamou de “colapso da socie-
dade liberal”. Para ele, o dadaismo e o surrealismo tinham a capacidade de adminis-
trar quaisquer elementos que causassem uma “apoplexia entre os amantes de arte
burguesa convencional” (HOBSBAWM, 1995, p. 179). Sobretudo o surrealismo, que
teve sua origem na Franca, resgatou o papel da imaginacio e do inconsciente por
meio da psicandlise. E havia nessa contribuicio, segundo Hobsbawm, uma “capaci-
dade de causar impactos, incompreensao ou, o que era a mesma coisa, de provocar
o riso as vezes embaracado, mesmo entre os membros da vanguarda mais antiga”
(1995, p. 180). A fecundidade e a acuidade do surrealismo atingiram uma grande cir-
cunferéncia a partir de poetas como Eluard, Aragon, mas sobretudo Breton, ecoando
para além das fronteiras francesas. Na Espanha, por exemplo, como assinala Hobs-
bawm, o surrealismo influencia o escritor Garcia Lorca; ja na América Latina, Pablo
Neruda. Salvador Dali aparece como marco importante do movimento que atinge
ainda as lentes do cinema e da fotografia em Luis Buiiuel, Jacques Prévert ou Henri
Cartier-Bresson.

A dissolucido dos valores entdo em curso vai por em evidéncia o importantis-
simo tema da impessoalidade subjetiva, agora articulada diferentemente do roman-
tismo — consequéncias cuja transi¢io Bornheim discute em “O sujeito e a norma”
(2007a). Para ele, mesmo valorizando o impulsionamento da filosofia do roman-
tismo em alguns setores da filosofia, tal abordagem destaca-se pelo “confessar-se
sempre”, numa espécie de ego dilatado. Bornheim (1992a, p. 65) ressalta que a alma
romantica “nao consegue esquecer-se”, e assim ela “tende a resolver-se em termos

de autobiografia”.
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Com o advento do expressionismo acontece algo diferente, “o confessado” nio
se revela em um sujeito determinado; o “autobiografico ndo tem rosto” (BORNHEIM,

1992a, p. 65). E entdo que Bornheim recorre a0 momento instaurado pela psicanilise:

Neste ponto, a grande influéncia vem sem duvida de Freud, e isso por duas
razdes. Em primeiro lugar, a psicandlise liberta do passado, cura neuroses,
traumas, cujas raizes estdo na infancia. Transpondo isto em termos de cultura,
podemos dizer que a psicandlise liberta da tradicdo, da histéria. Em segundo
lugar, a perspectiva de Freud é a da subjetividade; ao contrario, porém, do que
acontece na psicologia cléssica, a raiz dessa nova subjetividade é impessoal: o
inconsciente foge a alcada daquilo que se considerava ser a pessoa, e a subjeti-

vidade torna-se mais anénima (BORNHEIM, 1992a, p. 65).

Colocava-se em pauta uma situacdo de niilismo e sem sentido radical que exi-
giu a pesquisa de novas linguagens, que querem extrair, a partir de tais situacdes, seu
proéprio sentido enquanto linguagem. Mesmo que para isso se enfatize sua prépria
negacdo. Como ocorre no cinema, tal linguagem, na visio de Bornheim (1992a, p.
68), “determina-se em sua esséncia por uma visdo 6ptica do real, fazendo da palavra
o indice de um olhar puramente cinematografico”. E pode-se dizer que tais impres-
sdes ja acompanhavam o teatro de Brecht, que, como bem sublinhou Bornheim
(1992a, p. 68), “muito se ocupou do problema das relacdes entre teatro e cinema”.
O olhar assumia outras medidas, e é a partir disso que simultaneamente incidimos
no abstracionismo e no formalismo das expressdes artisticas. Sdo discussdes pulsan-
tes que devem ser equalizadas a partir da mediacdo entre suas linguagens e o con-
texto sociocultural.

Tais aspectos constritos nas atividades culturais delimitam um pouco os cami-
nhos percorridos pelo nosso tema — a linguagem. As conexdes entre as diversas ativi-
dades irdo produzir uma atmosfera que muito se miscigena com a filosofia. Veja-se,
por exemplo, a tese complementar de Michel Foucault sobre a Antropologia de Kant

(Anthropologie d'un point de vue pragmatique, 2008)"!. As anélises de Foucault nos fazem

11 O texto de Foucault que introduz e comenta a tradu¢do nio havia sido publicado até 2008.

Sua consulta era possivel apenas pela microfilmagem dos documentos na Sorbonne.
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entender o que tais construcdes representam no inventariar de sua filosofia poste-
rior e 20 mesmo tempo sua repercussio no processo histérico da filosofia, que vai
resultar num modo de fazer filosofia, digamos assim, nada convencional. Tanto que,
para Clifford (1998, p. 266), é preciso fazer um acerto nos progndsticos antropol6-
gicos, pois “uma ciéncia do homem soa como um anacronismo depois de Foucault”.
Nesse ponto hé dentro da antropologia, no ambito da linguagem, uma heranca da
fenomenologia que por vezes é negligenciada. Com ela brota também aquele com-
promisso politico, que jd assinalamos anteriormente, que se recarrega de impulsiona-
mentos. Sartre e Foucault, embora com atitudes filosoficas visivelmente diferentes,
foram marcantes nesse sentido. Trata-se da problematica do poder, da exclusio, do
feminismo, das mudancas na concepcido de familia, principalmente naquele senso
de pensar a diferenca. A maneira de se conduzir a negociacio entre a filosofia e as
expressdes contemporaneas corrobora o que dizemos. E em tal contexto que a lin-

guagem assume o papel de fendbmeno emergente e importante.
Hegel: dpice e desfalecimento dos sistemas metafisicos

Observemos um pouco o instigante contexto nas margens da leitura de Fou-
cault. O cendrio é o Collége de France e o momento ¢é a aula inaugural na qual ele
assume a cadeira de Jean Hyppolite, que nos interessa particularmente, ja que foi
professor de Bornheim e se dedicou insistentemente aos debates em torno da lin-
guagem. Em sua exposicio, Foucault inicialmente se diz devedor de Canguilhem no
estudo das ciéncias e da epistemologia, na intencio de identificar as principais ten-
déncias que influenciaram a pesquisa filoséfica nessa época. Prosseguindo sua articu-
lacdo, ele trata do legado de Jean Hyppolite e reavalia seu envolvimento com Hegel
e os questionamentos que tal filosofia trouxera para os novos caminhos das inter-
pretacoes contemporineas. E Hyppolite introduzia o tema ponderando exatamente
a importancia dessa histéria da filosofia e 0 momento em que ela apresentava os
limites de uma grande crise. Ele teve o mérito, como afirma Foucault (1996, p. 73),
de “percorrer para nds e antes de nés esse caminho através do qual nos afastamos
de Hegel, tomamos distancia, e através do qual nos encontramos de volta a ele, mas
de outra maneira, logo em seguida obrigados a deixd-lo novamente”. Para Foucault

(1996, p. 73), Hyppolite “teve o cuidado de tornar presente essa grande sombra, um
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pouco fantasmagdrica, de Hegel que rondava desde o século XIX e com a qual nos
batiamos obscuramente”. A inquietacio é permanente: “pode-se ainda filosofar, 14
onde Hegel nao é mais possivel?” (FOUCAULT, 1996, p. 74). Acontece que o sistema
hegeliano apresentava por outro lado “o risco extremo assumido pela filosofia” (1996,
p. 74). Foi a interpretacdo desse risco que nos fez perceber o quanto essa ambiéncia
filosofica é tributdria das experimentacdes de Hyppolite, aquela presenca de perso-
nalidade forte que defendia suas teses em meio a filésofos, psicanalistas, sociélogos,
linguistas, entre outros, quase sempre envolto por nuvens de fumaca de cigarros'.
Foucault (1996, p. 75) testemunha que “em vez de conceber a filosofia como tota-
lidade enfim capaz de se pensar e de se apreender no movimento do conceito, Jean
Hyppolite fazia dela o fundo de um horizonte infinito, uma tarefa sem término”.
Percebe-se assim o sentido mével e presente com que a filosofia se relaciona com
nossa realidade mais imediata. De fato, é a crise da metafisica que é pensada a par-
tir da filosofia de Hegel, ponto culminante da faléncia dos sistemas filoséficos tra-
dicionais. Nesse sentido, para Merleau-Ponty, Jean Hyppolite foi o intérprete que
promoveu estudos decisivos sobre Hegel. Primeiro a partir de sua traducio da Feno-
menologia do espirito e depois em seu trabalho sobre a génese e estrutura da mesma
fenomenologia. Para Merleau-Ponty, Hegel é de certa forma um limiar que vai impul-
sionar momentos filoséficos em diversas perspectivas, do marxismo, de Nietzsche,
da fenomenologia, do existencialismo, da psicandlise. Segundo ele, a dialética hege-
liana inaugura a tentativa de explorar o irracional e os conflitos da razio como uma
tarefa de nossa época. E claro que esses posicionamentos que assinalamos vao ser
conduzidos de forma diametralmente oposta a exposicio hegeliana. Esta parece ser a
importancia da leitura de Hyppolite: ele compreende o sentido da crise que se coloca
e estima nao apenas o sintoma, mas procura apontar provaveis rumos que a filosofia
e as ciéncias humanas assumiriam a partir de entdo. Merleau-Ponty é direto em seu
diagnostico: “Pode-se dizer, sem paradoxos, que fazer uma interpretaciao de Hegel

é se posicionar sobre todos os problemas filoséficos, politicos e religiosos de nosso

12 O tema da linguagem, um dos momentos privilegiados da filosofia na época, era constante
nos debates. E possivel flagrar tais momentos nos arquivos da BNF nos quais s3o apresentados
programas da TV francesa em que aparecem Jean Hyppolite, Pierre Bourdieu, entre outros (ver
“Referéncias gerais de dudio e video”, nas Referéncias).
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século” (1966, p. 110, traducdo nossa)'®. Nesse grande referencial, os confrontos vio
englobar, para Hyppolite: Marx, Fichte, Bergson, Kierkegaard, Husserl e mesmo os
autores mais contemporaneos, como Bachelard, Merleau-Ponty e Sartre. Isso quer
dizer que as discussdes atingem uma vasta esfera de atuacio. E por isso que Bornheim
se inquieta com a posicao de Husserl, quando este diz que ndo entendia verdadeira-
mente Hegel. Para Bornheim, ignorar Hegel, no caso de Husserl, seria o mesmo que
ignorar o seu proprio tempo.

Os questionamentos giravam em torno “do que fazer a partir de agora”. E a
forte dentincia contra Hegel referente ao seu historicismo, conforme nos mostra
Merleau-Ponty, é feita por Kierkegaard. Conforme Merleau-Ponty, Kierkegaard tem
razdo ao acusar Hegel e dizer que o individuo nio pode, apenas pelo pensamento,
superar as contradi¢des nas quais ele se encontra; ja Marx nao restringira o problema
em Hegel como um confronto entre ideias e histéria, mas a problemadtica do movi-
mento e dos acontecimentos histéricos. E analisando nesse sentido que Merleau-
-Ponty vai visualizar dentro da 1égica sistematica assumida por Hegel — de entender
cada doutrina, cada época como que revivendo-as internamente —, certo existen-
cialismo. E claro que esse existencialismo precisa ser atualizado e aqui repensado
como liame das préprias leituras de Sartre e Heidegger da obra de Hegel. A aposta
de Merleau-Ponty dessa época do livro Sens et non-sens (1966), no qual consta tam-
bém “Le cinéma et la nouvelle psychologie”, é uma exposicao de Hegel diferente da
feita por Kant. Para este importava a verificacdo das condi¢des de possibilidade da
experiéncia cientifica numa via da teoria do conhecimento; ji Hegel, segundo Mer-
leau-Ponty abriria as portas para uma visdo mais geral do homem no mundo, ou
seja, “de saber de uma maneira geral como é possivel a experiéncia moral, estética,
religiosa, e de descrever a situacdo fundamental do homem em face do mundo e dos
outros” (1966, p. 113, traducio nossa)'. E uma mediacio cultural que se faz neces-

saria quando se avalia os designios da filosofia em crise.

13 Original: “on pourrait dire sans paradoxe que donner une interprétation de Hegel, c’est
prendre position sur tous les problémes philosophiques, politiques et religieux de notre siécle”.
14 Original: “de savoir d'une facon générale comment est possible 'experience morale, esthétique,
religieuse, de décrire la situation fondamentale de 'homme en face du monde et en face d'autrui”.
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Paul Ricoeur também é testemunha do que denominou “crise do tempo pre-
sente”. Ele aponta a leitura do retorno a Hegel a partir de Hyppolite, situando-a na
base da critica a0 humanismo ou uma espécie de antropologia filoséfica efetuada pela
filosofia contemporanea, “que vé nesse privilégio exorbitante da questio do homem
o signo de um desmantelamento da verdadeira questio, a do ser, da consolidagio
pela filosofia da doenca essencial do homem moderno, que é ter perdido o cuidado
de seu fundamento” (RICOEUR, 1992, p. 174, traducdo nossa). Ricoeur afirma que
o retorno a Hegel apresenta o sintoma — assim como na filosofia de um Heidegger
— do confronto entre ontologia e antropologia filoséfica. E esse ponto é esclarece-
dor das posicoes assumidas por Gerd Bornheim quando ele critica o privilégio que
Heidegger concede ao estudo do “ser”. Parece que o contraponto antropoldgico é
negligenciado justamente com o desvencilhar-se do “ente” metafisico criticado por
Heidegger. Mas a questdo é bem mais complexa do que parece, e 0 mais interessante
é observar o vulto que ela ird adquirir mais tarde na filosofia de Bornheim e de Der-
rida, por exemplo. Derrida relativiza o logocentrismo e apresenta o tema da des-
construcao. O interessante é perceber, como nos mostra Ricoeur, que dentro desse
contexto de reavaliacdo de Hegel, Hyppolite prepara o terreno para um diagnds-
tico muito interessante que estd totalmente de acordo com a ambiéncia da época: a
questdo da linguagem. Para Ricoeur, a dificuldade do hegelianismo é operar as arti-
culacdes entre logica e fenomenologia, o que para ele — atualizando a problematica
— quer dizer, em outras palavras, entre ontologia e antropologia.

Convém insistir um pouco mais na tentativa de descortinar a importancia de
Hegel nessas aragens dos estudos sobre a linguagem. O desafio é coadunar aqui alguns
contornos dos trabalhos de Gerd Bornheim nessa perspectiva. Podemos dizer que
Bornheim parte de dois pressupostos basicos para o entendimento da vigéncia de
Hegel nos bastidores de nosso tema. A primeira perspectiva seria de bases ontoldgi-
cas e se prolongaria a partir das coordenadas daquilo que ele chamou de “impasses
da categoria da totalidade”. A segunda perspectiva se atém as interpretacdes estéti-
cas de Hegel e seu diagnéstico da morte da arte.

Depois da problematica e do diagnéstico da crise metafisica, as coisas pare-
cem incontornéveis, segundo as interpretacdes de Bornheim. E preciso entender o
momento daquele processo de totalizacao a partir de Hegel, e aqui sua leitura nao

parece limitada a Hyppolite, mas prossegue um caminho mais longo, dialogando
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também com a French theory, na qual se situam Derrida e Foucault, por exemplo.
Algumas dimensdes desse processo ji estavam delimitadas a partir de perspectivas
politicas, sociais, econdmicas, psicoldgicas e histérico-culturais. Contudo, para Bor-
nheim, ainda era necessario entender o ponto nodal da crise. O fato é que ele vai
medir, nesse instante de sutura, as intersecdes entre os planos 6ntico e ontolédgico,
momento realmente contundente em seu pensamento, que o faz aceder justamente a
problematica do poder e da normatividade que se espalham nas interpretacdes estéti-
cas. Os franceses dessa época, como Derrida e Foucault, sdo intoleraveis ao processo
normativo. E é essa intolerancia que vai trazer as chaves das novas interpretacoes

filosoficas a partir de entZo.

Diferenca e alteridade a partir dos autores contempordneos

Ultrapassada a metafisica, nio admira, por isso, que a estética hegeliana acabe
sendo interpelada, em nome da arte contemporinea, como antiestética radi-
cal, que seu pensamento bordeje o tema da dissolu¢io da arte, da morte da arte

Gerd Bornheim (1992b, p. 159)

Com os questionamentos advindos da filosofia de Hegel, um dos primeiros
signos de mudanca bastante percuciente vem de Heidegger e das bases de como ele
vai influenciar, pela mesma medida, as opcoes subsequentes de Derrida e Foucault.
O crivo de Heidegger é a suspeicio das leituras da filosofia neokantiana e dos funda-
mentos idealistas da fenomenologia, as quais discutia diretamente com Husserl e com
os neokantianos da Escola de Marburg. A suspeita contra a fenomenologia parecia
repousar no método de acesso a retomada da expressio do “retorno as coisas mes-
mas”. Para Heidegger, parecia que esse acesso deveria ser efetuado a partir de outras
coordenadas que nio as husserlianas. A outra tomada de posicio que em tudo faci-
lita sua resposta aos designios fenomenolégicos vem de uma releitura de Kant, ques-
tionando a énfase na teoria do conhecimento. Quer dizer que nao é meramente uma
recusa as duas formas de filosofia, mas um desenvolvimento diferente de tais perspec-
tivas. Bornheim sublinha que o objetivo de Heidegger de certa maneira é uma passa-

gem da perspectiva gnosioldgica a um enfoque mais privilegiadamente ontolégico,
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por isso o recurso e abertura do espaco da “diferenca ontoldgica”. Ja por essa razio,
pressupde Bornheim, a aproximacio de Hegel e Heidegger, que ocorre justamente
pela questido da alteridade, se faz por meio de uma oposicio radical. E tal leitura em
Bornheim sera estimulada nao apenas por Hyppolite, mas também por Jean Wahl,
Ferdinand Alquié e em certa medida por Gabriel Marcel, ja que eles ainda trabalha-
vam com a atmosfera das expressdes artisticas. Enfim, o que transparece é que, de um
lado, Hegel busca o “saber absoluto”; ja Heidegger, por seu turno, estd preocupado
com a “diferenca”. Pela bandeira da diferenca, Heidegger vai defender uma posi¢ao
contréria a qualquer tipo de ideia de totalizacio. E essa prerrogativa que vai alcan-
car os trabalhos de Derrida quando este denuncia o logocentrismo ontoteolégico.
Mas aqui as coisas comecam a se complicar ainda mais, pois, segundo Bornheim, as
circunstancias de mudancas levam Derrida nio apenas a questionar os liames hege-
lianos, mas também a prépria filosofia de Heidegger. O logocentrismo, para Der-
rida, valoriza a teoria da identidade do “outro” ao “mesmo”. Colocada em xeque a
identidade, o primeiro alvo serd a dialética hegeliana. Constata-se a crise e exige-se
a tomada de partido pela “desconstrucao” da metafisica. Aqui Heidegger e Derrida
coincidem, como disse Bornheim, na forma de pensar o limite da crise.

A saida de Heidegger, nesse panorama, estd na volta a uma origem poética
da linguagem. E Derrida radicaliza de certa maneira esse viés a partir da “légica da
margem”. Tal olhar para as margens, de acordo com Bornheim (1998c, p. 132), seria
aquele “apontar ao outro que nio ela mesma”. O significado entdo é encontrado
nesse “dar margem” a outras conotacdes. O desafio do escritor e do filésofo seria
escavar essas significacdes sem se preocupar demasiadamente com a centralidade do
texto, do texto acabado e imbuido de todas as suas prestezas comunicativas. O des-
locamento desse fundamento logocéntrico é que permite que a escrita dé “conta da
alteridade do outro em sua condicio de outro” (1998c, p. 133). Para Bornheim, a “exi-
gente linguagem de Derrida” permite “quebrar-se contra o radicalmente outro que
n3o ela mesma” (1998c, p. 133). E a tradicio metafisica sempre impos certos domi-
nios como modo correto de pensar. A busca pela diferenca nesse sentido libertaria
o escritor, o artista, o filésofo, o sociélogo, o cientista, entre outros, de coordenadas
fixas. Pode-se agora falar entdo de algo inacabado, de algo aparentemente desinteres-
sante ou supérfluo. Bornheim também vé esse desabrochar na filosofia de Foucault.

Foucault, assinala Bornheim, caminha por territérios que transitam do ontoldgico
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ao ontico em planos bem concretos. Ele pensa a loucura, por exemplo, ou a ques-
tdo das exclusdes que emanam de dentro de um sistema carcerdrio. Tudo isso em
funcdo de que arqueologia? A denuncia de Foucault vai além do cariter metafisico
em si, ela transpassa o uso da metafisica de uma forma pedagégica que privilegia o
discurso dominante, o discurso do poder. E essa interpretacio que Bornheim valo-
riza em Foucault. Ele soergue precisamente o avanco despudorado sobre aquilo que
a filosofia tradicional nos proibe de pensar. Nao importa para Foucault se isso serd
considerado filoséfico ou nao, o importante é pensar a alteridade com veemeéncia. E
a alteridade vai nos permitir o acesso ao deslocamento, a descontinuidade e a frag-
mentacio resultante dos momentos de ruptura. E essa alteridade em sentido amplo,
operada na fragmentacio da linguagem e sem a funcdo exclusiva da comunicacio
que Bornheim vai identificar nas expressdes culturais de nosso tempo. A questio
serd inserida aqui para visualizarmos um grande painel que procura lidar com tais
repercussdes. Para superar as dificuldades primeiramente percebe-se o contexto e,
por conseguinte, deve-se entender que ele nio pode mais ser resolvido com mode-
los passadistas. Como disse Bornheim (1998c, p. 134), “o importante agora consiste
em surpreender o acontecimento enquanto irrupcio”. E a manifestacio contra a
generalizacdo ou a totalizacdo nas interpretacdes. Assim, a liberdade de expressdo da
linguagem, do acontecimento e da metafora se volta contra a pedagogia da univer-
salidade metafisica, colocando-a contra a parede. Esse aspecto vai chamar a atenco
de um autor como Bachelard na transicao entre epistemologia e poética da imagem.
Mostram-se as possibilidades dos novos modos de filosofar que assumem suas con-
tradicdes como forma movente da criatividade e da compreensio do mundo con-
temporaneo. O interessante é que Bornheim constata justamente essa atmosfera de
contradicdo e de antinomias que passa a ser recorrente na contemporaneidade. Isso
quer dizer que, ndo obstante a crise e a ruptura, nio é tao ficil assim se desvenci-
lhar de Hegel. Ainda hd uma transicio a ser vivenciada entre sistema e fragmento, e
o grande desafio ¢, rompendo a neurotizacio (ou obsessio) do corte com o passado,
enfrentarmos o momento presente e construirmos um futuro no qual convivam as
diferengas. E essa a atmosfera que sera transferida por Bornheim para a problema-
tizacdo das linguagens artisticas. No fundo, Bornheim, como seus contemporaneos,
empreende uma critica radical a Hegel e a impossibilidade de prosseguimento de uma

linhagem metafisica. Contudo, ele nos adverte de que, em determinados contextos,
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o fantasma de Hegel ainda ronda nossas experiéncias, mesmo que seja no nada sim-
ples limiar entre sistema e fragmento ou em suas reverberacdes estéticas (como é o
caso das interpretacdes de Adorno).

Passemos ento a segunda perspectiva sobre as interpretacdes estéticas que
fazem a ligacio dos pressupostos que gostariamos de ressaltar no panorama geral da
linguagem, mais especificamente com as linguagens artisticas. Para Bornheim, a esté-
tica nao representou dentro da histéria da metafisica tradicional um terreno sélido
e desenvolto. Até porque seus esforcos medraram em meio a disputas que subjuga-
ram seus pressupostos a uma superestrutura filoséfica. Isso explica porque sio tio
somente furtivas as escapadas interpretativas de grandes filésofos nesse campo. De
um extremo a outro na linhagem histérica, percebe-se Platio (que ndo configura pro-
priamente um quadro de admiracéo pela disciplina e, precisamente por isso, deixara
epigonos nesse tratamento mais distanciado do campo, que tenderd a um raciona-
lismo frustrante) e Hegel (que, por outro lado, demonstra sua familiaridade e admi-
racdo pelas artes). O problema, segundo Bornheim, é que Hegel no quer fugir de
sua indole idealista e acaba constituindo também uma espécie de “antiestética” em
seus propdsitos finais, ji que, para ele, as expressdes artisticas estariam no plano
das “aparéncias sensiveis”, o que o levava a pensar, como aponta Bornheim (1998a,
p. 14), que esse era justamente “o reino menor destinado a desaparecer pelo pro-
cesso de superacio dialética”. E por tal via que Hegel vai ressaltar a crise da arte do
passado, dessa postura de religiosidade na arte que se funda no absoluto. Assim, o
impasse paradoxal se prolonga, pois “no idealismo a reflexdo sobre a arte adquire um
destaque inusitado” (BORNHEIM, 1998a, p. 14). E esse destaque é fruto da reflexdo
sobre a prépria afirmacio do idealismo. Ao analisar a “certeza sensivel”, Hegel, em
sua Fenomenologia do espirito (1974), pretende chegar ao “saber absoluto”, ou a0 ponto
de culminancia do sistema de totalizacdo, superando os abismos entre o sujeito e o
objeto. Essa caracteristica vai diferencid-lo de autores como Fichte, Schelling e Kant,
que em geral cultivam uma visio mais subjetivista da natureza e, no caso de Kant,
sobretudo formalista. Segundo Bornheim, a tonica de Hegel recai sobre a “conquista
do universal”, que representa na expressao da “certeza sensivel” a sugestao de énfase
na palavra “certeza”. E com essa atitude, conforme Bornheim, que Hegel colocara

o sensivel como que a margem, numa espécie de segundo plano ou esquecimento.
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Tal “esquecimento”, que estd na base de todo idealismo filoséfico, é promo-
vido por uma espécie de ressalva sobre os terrenos proibidos da filosofia, aqueles que
se afastam do que a tradicio metafisica considera como grandes questdes. Se Hegel
constatava que a arte fazia parte da esfera do sensivel e desse fato dependia a con-
secucdo de sua andlise sobre as totalidades, a pergunta que se fazia era sobre o des-
cartar desse elemento sensivel, como disse Bornheim (1998a, p. 15), “de forma tdo
inadvertida”. Hegel se colocava entio num impasse que, como assinala Bornheim
(1998¢, p. 120), vem a tona “logo ap6s a publicacio da Ciéncia da légica”. Para Bor-
nheim, é representativo que, a partir de entao, Hegel se dedique a filosofia da cultura
com énfase na estética, direito, religido e histéria, um pouco nessa linha de recupe-
rar aquele elemento sensivel recusado e que pde em xeque o idealismo vigente. E o
que Bornheim chamou de “astucia de Hegel”, pois ele se d4 conta do beco sem saida
que despontava no horizonte do idealismo. Como resolver o impasse? Como sujei-
tar as expressdes artisticas ao processo essencial da verdade idealista? A beleza pode-
ria indicar um possivel ponto de contato, mas esse é um assunto polémico, para nio
dizer complexo. A crise do panorama metafisico se impord justamente pelo injusti-
ficivel de expressdes como estas: beleza e verdade. E por isso que, para Bornheim,
todas as tentativas de Hegel de colocar a arte num espa¢o de mediacio entre o sen-
sivel (como esfera inferior) e a ideia absoluta (como superior) “revelam-se intiteis”,
visto que aquele carater definido como sensivel recusa a anular-se até mesmo porque
pouco a pouco ele vai imiscuir-se em outros setores. Com isso o panorama revela
uma situacdo “prestes a desfalecer”. E por onde se anuncia a insuficiéncia e a dissolu-
¢do da ideia de arte, porque nio mais perdura a beleza grega e nem a medieval, que se
moviam entre as coordenadas do particular e o universal. Veja-se a pertinéncia com a
qual Bornheim dirige o problema, pois em tal relacio entre o particular e o universal
revela-se uma comunicac¢io divina que abre as portas entre arte e religido. Esse é o
ponto de explicitacio da esfera metafisica que desfalece. E aqui que o papel das cién-
cias se faz rigoroso e que o dominio das coordenadas passa a esfera daquela reflexao
tedrica questionada por Nietzsche. Este percebeu o malogro de Hegel, que, como res-
salta Bornheim (1998a, p. 23), demonstra por trds do emprego da palavra “ciéncia”,
como simbolo de uma crise instaurada, “a porta de entrada por Hegel para assegu-

rar a hegemonia do ‘conceito’, para estabelecer em definitivo a vitéria do idealismo”.
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Contudo, na pritica, as coisas jd vicejam outras resolu¢des e, como sublinhou
Bornheim, o fim do barroco representa a bancarrota das relacdes divinatérias entre
arte e religido. E Hegel de certa forma se d4 conta dessa ruptura, quando aponta a
comédia como motor de tal rompimento. E por tal razio, sublinha Bornheim, que, a
despeito de toda a fragilidade do sistema hegeliano, tal filosofia mostra-se influente
na percep¢iao de momentos cruciais de mudanca no panorama das artes. Hegel de
algum modo vai vislumbrar o nascimento do critico e a morte da arte como instau-
racdo da crise do sistema metafisico, requisitando inevitavelmente outros rumos para
as expressoes artisticas. Paradoxalmente, seu propésito malogrado diagnostica a pai-

sagem de sua época e impele o desenvolvimento de novos caminhares.

Evidentemente, a coeréncia metafisica, por gigantesca que tenha sido a ginas-
tica do filésofo, nao poderia alcancar os seus objetivos. E o que Hegel real-
mente termina fazendo é a incriminacio do despropésito do sistema. Quanto
a arte, querendo ou ndo, Hegel contribuiu para desanuviar os horizontes para
as novas aventuras que a criacio artistica ja comecara a armar (BORNHEIM,

1998a, p. 26).

O curioso é que, em Pdginas de filosofia da arte, publicado em 1998, Bornheim
utiliza, para falar do avanco das questdes estéticas mediante uma verve filoséfica, o
“deslocamento da arte para a sua representacao” (1998a, p. 23). Essa terminologia
aparece aqui num lugar que em diversos momentos, ele reserva a palavra “lingua-
gem’”. Para ele, como a linguagem, a representac¢io funciona como “mediadora no
processo de criacao” (1998a, p. 23). O pintor, por exemplo, para Bornheim, pinta
essa representacdo. O problema da representacio, que se intensifica com a falén-
cia do sistema, reforca o que Bornheim chamou de duas linhas remanescentes que
giram em torno da filosofia de Hegel: a “reivindicacio da alteridade” e o “conceito
de totalizacio”. E nessa linha que as questdes se ligam ao problema da linguagem,
mais especificamente das linguagens artisticas, que para Bornheim sio o indice de
acontecimentos culturais. A terminologia vai abarcar uma ampla gama conceitual e
estard nos limiares das discussdes entre forma e contetido nas artes. O que a proposta
enceta é que em meio a criticos, artistas e o publico em geral, as expressdes assumem

uma autonomia nunca vista, propiciando ou alavancando os sabores da criatividade
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e da liberdade de expressio. E nesse sentido que deve advir a elocuciio que vai gerar
incontaveis discussdes, as quais estdo presentes nos trabalhos de Bornheim. Acredi-
tamos que essa é uma de suas contribuicdes mais originais, sobretudo porque o tema
da linguagem vai ser aventado pelos intérpretes da histéria da filosofia mais dentro
de um viés do pensamento, da lingua, da racionalidade. E esses aspectos vao trazer
consigo alguns preconceitos e dissabores nas relacées artisticas. J4 em Bornheim a
problematica além desses aspectos se avoluma em busca da amplitude sociocultural
e politica. E a inser¢ao nas discussdes daquele dar-se conta em nossa época daquilo
que Marc Jimenez (1999) chamou de “guinada politica” e “guinada cultural” da esté-
tica. Voltaremos mais adiante a essas coordenadas.

Com esse panorama, as posicoes de Gerd Bornheim parecem mostrar que
para além das interpretacdes de autores e das sugestdes que podemos opinar em
cada questio proposta, hd de certa maneira um esgotamento do ato de filosofar em
bases metafisicas que torna suspeitos todos aqueles que se lancam a tais aderecos. A
alternativa mais interessante seria que a leitura dos acontecimentos contemporaneos
abrigasse uma nova forma de filosofar. E nesse contexto de ruptura, principalmente
por meio da literatura, que se desenvolveram as interpretacoes de Michel Foucault,
Roland Barthes e Jacques Derrida, cada qual com suas peculiaridades.

Esse ponto de construcio de sentido do filosofar se concilia muito bem com as
abordagens de Gerd Bornheim. Podemos entao ler suas interpretacdes a partir das
bases europeias do pensamento e as acolher como um estudo histdrico desses con-
textos culturais. Contudo, essa visdo deve se despir das vestimentas impostas por
uma leitura positivista e linear da histéria. Nosso intento seria entdo recheado com
uma leitura de varias fontes que nos trariam em relatos o testemunho importante e
critico de sua época. No caso de Bornheim além da realidade europeia ha o contexto
de suas ideias no Brasil e, além disso, do alargamento dessas interpretacdes no todo
cultural que compde as problematizacdes fora do contexto europeu.

O fato é que a importancia de determinados contornos histéricos da filoso-
fia ocidental baliza a repercussio de certas significacdes sobre o estudo da lingua-
gem, justamente a ambiéncia que nos interessa destacar e na qual Bornheim estd
imerso. Assim, como destaca Frédéric Worms, o momento filos6fico iniciado em
1900 com o despontar das ideias de Bergson e Brunschvicg é decisivo por suas con-

sequéncias na filosofia do pés-guerra. O ponto estende a problematica na evidéncia

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

60



do aparecimento dos discursos sobre o relativismo nas ciéncias, do inconsciente na
psicanilise de Freud e toda uma gama de reorienta¢io na sociologia e antropologia.

Worms, em seu livro La philosophie en France au XX siécle (2009), utiliza como
estratégia de exposicao uma divisio de abordagem em trés momentos distintos da his-
toria da filosofia no século XX. O primeiro momento seria entao o que destaca a pro-
blematica do “espirito” na filosofia francesa a partir de 1900. Jd o segundo momento
incorreria nas diversas reverberacoes que se depreendem das filosofias existenciais,
propiciando assim a passagem ao terceiro momento, o qual revelaria os temas da
diferenca e estrutura na filosofia apés 1960. A abordagem de Worms é um interes-
sante ponto de apoio que pretendemos recorrer tio somente na medida em que pos-
samos confrontd-la com o testemunho de alguns expoentes que compuseram essa
cena contemporanea a qual Bornheim pertence, sempre levando em consideracio as
situacOes em torno das artes. Essa escolha e atitude em nossa pesquisa foram moti-
vadas pela forma como Bornheim conduzia a pesquisa filoséfica, investindo numa
conduta que a relacionasse com os diversos campos e nio caisse nos constrangimen-
tos de decisdes e terminologias como a “filosofia” e a “ndo filosofia”. Sua intencio era
o extrapolar das fronteiras disciplinares e trabalhar sobre situacdes concretas. O que
significa que a funcionalidade da filosofia exige um intenso e minucioso trabalho de
pesquisa e escolha bibliografica, de leitura e organizacao que lhe permita discorrer
sobre o que quer que seja. Por isso ela pode e deve se valer, dependendo das exigén-
cias momentaneas, da intermediacio das artes e das ciéncias. E nessa via, se praticada
a partir da consideracio de tais acdes humanas, ela inevitavelmente ensejara trans-
formacdes que alcancam outras esferas. Tudo isso impulsionado pela verve do espi-
rito critico, que torna o exercicio filos6fico um empenho e uma escolha de habitar
conscientemente o mundo que vivemos. Leia-se, aqui, o “habitar conscientemente”
num sentido amplo, vinculado a uma postura politico-participativa e diferenciada
do emprego fenomenoldgico da terminologia que investiga a consciéncia aliada aos
processos da razio e do pensamento.

O tema da linguagem, de certa forma sempre presente na histéria da filosofia,
adquire nos anos 1950 e 1960 — momentos cruciais na formacio de Bornheim - for-
tes reverberacoes, chegando mesmo a ser o centro das atencdes, a ponto de incor-
porar as principais discussoes filosoficas desse periodo e empreender uma revisao

de suas bases que se estendem até nossos dias. O que surgiu nessa época, conforme

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

61



Jean Hyppolite, que nesse ponto tem sua posicio corroborada por Gerd Bornheim,
foi que se discutiu a linguagem como um problema ontolégico. A intuicio era saber
como funcionam as relacdes entre o pensamento e o ser, Como se estruturam, por
que via se expressam e como ocorre a comunica¢io. A influéncia da linguistica de
Saussure é decisiva para o afloramento de tais discussdes. Comeca-se a inventariar
as significacdes do que nos permite falar, escrever, pensar e relacionar-nos social-
mente. Entre os linguistas, essas significacdes passam a ser entendidas como sistema
de signos linguisticos gerais. E esse tipo de abordagem que vai influenciar a psicana-
lise lacaniana e o estruturalismo lévi-straussiano. Para eles, haveria na linguagem um
mecanismo inconsciente que explicaria o desenrolar de nossa realidade. O desafio
era entender essa estrutura que sustenta as variacdes da linguagem e de nossas acoes
diante da realidade. Percebe-se que a expressio ndo é um fenémeno subordinado ao
pensamento, mas que hd um movimento expressivo que se desenrola no seio da lin-
guagem. E um pouco nessa perspectiva, observando a linguistica de Saussure e dia-
logando com os estruturalistas, que Merleau-Ponty vai se ocupar do deslocamento
do privilégio dado ao pensamento. A tese que privilegia o pensamento ndo faria sen-
tido para Merleau-Ponty, visto que provocava sérias consequéncias, preconceituo-
sas, digamos, nas manifestacdes artisticas. Trata-se de teorias que defendem que o
cerne do pensamento é motivado pela razao e deve-se inferiorizar qualquer expres-
sdo (as artes, no caso) que nio desfrute logicamente seus procedimentos.
Contrariando essa tese, Gerd Bornheim, como Merleau-Ponty e Jean Hyppo-
lite, vai defender que expressio e pensamento caminham juntos numa movimenta-
c¢do reciproca. Esse é o primeiro passo para se perceber o movimento auténomo da
linguagem. Percebe-se entdo que nio somos simplesmente manipuladores da lin-
guagem, mas que nos desenvolvemos entendendo seus dispositivos de acio. A cau-
tela de Bornheim para com os autores supracitados é o perigo de incorrermos num
processo de subjetivacio, substituindo a ideia de um fundamento absoluto — que
desfalece com a crise metafisica — pela ideia de um fundamento linguistico que pode
pecar pelo mesmo equivoco. E claro que o panorama apés a crise nio é o mesmo, e
sao muitos os fatores que se modificam, mas convém segundo Bornheim nao acen-
tuarmos demasiadamente esse carater subjetivo ou mesmo intersubjetivo da lingua-
gem. Esses problemas serao aprofundados se pensarmos também na formalizacado

da linguagem, que procura analisar a linguagem pura em seus sistemas codificados.
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Toda a problematica das ciéncias vai incitar essa discussdo. Sem ignorar tais pers-
pectivas, como se evidencia em seu texto “linguagem e célculo”, o que interessa a
Bornheim é saber o que revela a metalinguagem desse processo, o comentdrio sobre
a linguagem que vai se imiscuir numa expressio propriamente poética, revelando-
-nos dessa forma suas interpreta¢des das linguagens artisticas. Evidentemente, se a
linguagem faz parte de nossa relacao com o mundo, tudo que adelgacar sua proble-
matizacao pode colaborar para a compreensao das linguagens artisticas. Para Bor-
nheim, o papel da filosofia hoje, constatada a impossibilidade de um prosseguimento
pela via dos sistemas, é de uma espécie de mediacao atuante que investiga e propoe,
em didlogo conjunto com as outras atividades humanas, novas saidas, novas inter-
pretacdes, novos sentidos sobre nossa condicao no mundo. Tal perspectiva de fato
é problematizada no existencialismo, mas ela s6 serd empreendida por Bornheim
numa linha de abertura para as dimensdes histérico-culturais, politicas, econdomi-
cas e sociais, coordenadas que estdo ausentes, por exemplo, do projeto inicial tanto
dos existencialistas quanto dos estruturalistas.

Essas coordenadas voltam a ser inquiridas mediante a intermediacio da filo-
sofia de Sartre que discute os andamentos da antropologia estrutural e da antropolo-
gia histdrica. Sdo os frutos do marxismo que passam a revisitar os questionamentos
sobre a linguagem. Nesse sentido, Bornheim (1983a, p. 8) sublinha o debate ocor-
rido na Franca em 1961 sobre existencialismo e marxismo, que procurava analisar
a natureza da dialética. Apenas assinalamos aqui a importancia do tema que atinge
um grande vulto na histéria do pensamento filoséfico. Essas preocupacdes fazem
parte dos estudos de Gerd Bornheim principalmente no que concerne as lingua-
gens artisticas, na ideia de criatividade e na constituicio de uma estética de elemen-
tos novidadeiros. As linguagens sio a urdidura de nossa realidade social: esse parece
ser um dos clichés empregados nos anos 1950 e 1960. A psicanilise também assume
essas discussoes. Tais questdes sdo aventadas sobretudo numa reavaliacio da histo-
ricidade filoséfica e sua amplitude politica. Bornheim tem o mérito de perceber que,
nessa pauta, os terrenos artisticos e culturais se alargavam para além das fronteiras
do Ocidente. A diversidade cultural faz com que tenhamos que avaliar as lingua-
gens artisticas, dependendo das circunstancias sob uma ética diferente, principal-
mente com rela¢do as coordenadas espacotemporais. Essa reavaliacio inevitavelmente

recaird sobre as diversas formas de pensar as linguagens artisticas e a linguagem de
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uma forma geral na antropologia, filosofia, psicandlise, linguistica, critica literaria,
sociologia e estética.

No cendrio parisiense dos anos 1950 e 1960 e que se prolonga nos anos sub-
sequentes, impdem-se as interpretacdes estruturalistas e mais tarde semiolédgicas
ou semidticas, avaliadas por Bornheim como importantes dentro das problemati-
zagOes, mas vistas com reserva especialmente porque essas iniciativas ignoravam
aquele ponto de vista sécio-histérico e centralizam muitas vezes suas analises bem
mais na distincao herdada de Saussure entre lingua e fala. Sublinha-se assim um sis-
tema linguistico diacroénico que procura apreender acontecimentos duraveis e ja
por isso pode incorrer no erro daqueles sistemas metafisicos que hd pouco se cons-
tatava o esgotamento. Obviamente a questdo é bem mais complexa do que poderia-
mos expor de forma peremptoria. E tal complexidade explica por exemplo a cautela
de Bornheim ao abordar o tema. Ele ndo exibe a mesma radicalidade que um Bour-
dieu referindo-se ao estruturalismo e a semiologia; apenas se apercebe de que tais
momentos devem ser problematizados, visto que, da forma como se aplicavam nos
anos 1960, eles podem nio representar uma saida possivel para os novos rumos da
filosofia em crise.

A rivalidade de Bornheim com a filosofia analitica ji é bem mais percuciente
a medida que, para ele, tais interpretacdes se reduzem ao objeto, mostrando pre-
conceitos visiveis e escolhas elitistas de abordagem. Disso nao se pode depreender
que Bornheim nao aceitasse a arte abstrata, por exemplo. Muito pelo contrario, sua
busca era a criatividade artistica, e ele percorria todos os movimentos que se lancas-
sem a tal empresa. E se essa criatividade enfatiza a linguagem, convém que se bus-
que uma metodologia livre para aborda-la, no sentido de dialogar com o trabalho
que nos é apresentado. Bornheim percebe que a complexidade das expressdes artis-
ticas, que inclusive fez com que elas rompessem com as normatividades estéticas,
nio podem ser analisadas e enclausuradas num sistema preestabelecido. Visualizan-
do-as dessa forma, perderiamos o instigante momento da criagio artistica e o sen-
tido de tal abordagem, e até a prépria expressdo correria o risco de esvanecer. Para
Bornheim, o compromisso da critica nao é pequeno e envolve uma dedicacao pers-
picaz e extremamente ligada a tal processo ante a cena contemporinea em que vive-
mos. A critica literdria nesse ponto mostra alternativas as abordagens filoséficas e

seria um falso problema dizer que tal aproximacao é fruto da desenvoltura no uso
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da escrita ou de qualquer cardter préximo do racional. Escritores e poetas podem
mostrar ao filésofo outras formas de olhar para as operacdes de linguagem, inclusive
de romper com a norma, a gramatica. E pena que a aproximacio da filosofia com a
musica seja ainda bastante incipiente, ja que ha todo um instrumental que pode ser
explorado nesse sentido, promovendo novas interpretacdes. No caso de Bornheim a
abordagem da linguagem musical é estrategicamente introduzida pela via da poesia
e do teatro, que fariam o contraponto com uma revisio da fenomenologia sonora.
A exploracdo da linguagem teatral em diferentes niveis mostra os rumos e as posi-
¢Oes que tomaram as reflexdes filoséficas de Bornheim.

E por essa via que ele abrira sua analise aos fenomenos contemporaneos. E o
teatro que o faz pensar ainda sobre a linguagem cinematografica no plano-sequén-
cia, no angular e na imagem como metafora e sintese. Bornheim transita muito bem
por esse panorama, na forma desenvolta e descontraida de quem sabia o que estava
dizendo. Sabia principalmente deixar-se tocar pela percepcio sem os preconceitos
instituidos por andlises tedricas pré-fixadas. E aquela ambiéncia de Paris nos anos
1950 lhe serd muito ttil nesse sentido. Os cursos com Jean Wahl e Hyppolite lhe
mostraram uma leitura aprofundada de Hegel e Heidegger, que por sua vez encon-
tra pontos de contato com Derrida e Foucault. Jean Wahl explorava tais coordena-
das ainda na condicao de poeta. Alquié e Jankélévitch também exploram perspectivas
poéticas e musicais a luz de acontecimentos da época, como o surrealismo. Merleau-
-Ponty, Sartre e Bachelard tratam do tema numa postura que permitiu que a filo-
sofia transitasse por dominios diferentes dos habituais, rompendo preceitos: artes,
ciéncias, politica, histéria. Guéroult e Gurvitch trabalharam na base de uma estru-
tura cartesiana, que para Bornheim vai desmoronar a seguir. H4 ainda os caminhos
da psicologia, psicanilise e educa¢io, com Piaget, Lacan etc.

E por isso que entendemos que Bornheim aproveitou muito bem o panorama
europeu para incitar sua pesquisa, crescer com os acontecimentos a sua volta e dar
seus proprios voos. Para percorrermos tais voos no estudo da linguagem, precisa-
mos entender a disposicao fragmentaria na obra do autor, que se revela principal-
mente nas perspectivas estéticas com as quais ele analisa o teatro contemporaneo.
A tarefa que nos espera é dar continuidade a inventividade e criatividade das inter-
pretacdes de Bornheim. Enfim, a dificil tarefa de caminharmos na dire¢do de enten-

der nosso préprio tempo.
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3

A linguagem como ponto de
confluéncia entre filosofia
e expressoes arfisticas

Reflexdaes sobre o teatro contempordneo

As interpretacdes sobre o teatro articuladas por Gerd Bornheim no decorrer
de quatro décadas - iniciadas nos anos 1960 e prolongadas aproximadamente até o
final de 2001, inicio de 2002 (além de outros materiais que vém sendo publicados
postumamente) — s3o determinantes para entendermos amplamente seus trabalhos.
E principalmente pelo viés da compreensio da linguagem teatral que Bornheim trata
das relacGes entre as expressdes artisticas e culturais, a partir de um didlogo esta-
belecido também com o contexto histérico da filosofia e das ciéncias humanas. De
fato, ele vai apontar a acuidade de importantes questionamentos surgidos no pano-
rama das artes, sempre discutindo de forma parcimoniosa e critica suas teses, mas
sem incorrer na arrogancia de teorias precipuamente filoséficas, no sentido detur-
pado do termo. Dessa forma, ird contribuir para instalar a mesma atmosfera de aber-

tura ja empreendida no teatro, dentro das discussdes filosoficas, que em seus textos
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assumem o sabor dos acontecimentos e caminham juntas com as movimentacoes
culturais contemporaneas.

O modo de observacio do teatro vai impulsionar sua abordagem, condu-
zindo as problematicas que se dispdem em cena, sobretudo sob o pano de fundo
de diversas crises de orientacao estética e metafisica. Foi a partir da constatacio de
uma atmosfera carente de sentido em diferentes dominios que emergiram as dis-
cussdes sobre a historicidade e as ideologias; a totalidade e os absolutos; as diver-
sas mudancas de enfoque e énfase nas atividades artisticas e filoséficas; a avaliacdo
da ruptura com o passado e as tradicoes; as vanguardas e a valorizacio das artes
populares; as novas inspiracdes da criatividade artistica contemporanea; o pro-
blema da normatividade e os rompimentos com as leis da beleza e com as ver-
dades metafisicas; as articulacdes sociais, politicas e cientificas que envolvem o
panorama das artes e pdem em tela discussdes em torno da alteridade, diferenca e
desconstrucio, enfoques que contribuiram para a visualizacdo e o entendimento
de um aspecto caro a toda uma gerac¢io: o tema da linguagem. No caso de Bor-
nheim, como ja ressaltamos anteriormente, tal rota estenderd suas potencialida-
des para as linguagens artisticas de uma forma geral. Fato esse que move nossa
investigacdo atual.

Esse foi, com efeito, um problema de época que encontramos exposto no
testemunho de varios autores contemporaneos. Um bom exemplo é por onde
transita Alain Badiou no ensaio sobre Beckett: l'increvable désir, no qual nos fala
dos meados de 1956, quando descobriu o teatro do autor irlandés em Paris, pon-
tuando que naquela época as consideracdes sartrianas estavam muito presentes e
conduziam para aquilo que ele chamou de ponto nodal de toda a sua geracdo: jus-
tamente o problema da linguagem. Entretanto, segundo Badiou, Beckett ndo era
apenas um escritor do absurdo, do desespero, do vazio e da incomunicabilidade,
como convinha aos criticos explicar mediante o viés existencialista em voga. Para

Badiou, o teatro de Beckett representava algo como “um destino novo da escritura”,
arelacio entre a recorréncia da fala e o siléncio original, a fun¢do simultanea-

mente sublime e derriséria das palavras, tudo isso capturado pela prosa, longe

de qualquer intencio realista ou representativa. A ficcio apresentando de uma
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s6 vez a aparéncia de uma récita e a realidade de uma reflexio sobre o trabalho

do escritor, sua miséria e sua grandeza (BADIOU, 1995, p. 6, traducdo nossa)".

A exposicio de Alain Badiou sobre Beckett mostra um pouco os referen-
ciais da época em que Bornheim se insere. Ao entender esse contexto e visuali-
zando essa insercao, pode-se melhor compreender muitos dos andamentos de nossa
contemporaneidade.

Por meio desse destino novo da linguagem, Bornheim expde diferentes ques-
toes sobre o teatro contemporaneo. Um teatro para ele revestido de uma extrema
complexidade na disposi¢do de suas situacdes e que por isso mesmo apresenta um
rico manancial de questionamentos. Entretanto, como se sabe, a tarefa de ser con-
temporaneo traz consigo a dificil conduta de enxergar os pontos obscuros de nosso
proéprio tempo. E estes, por sua diversidade, se apresentam a nossa ética normal-
mente através de uma imagem nebulosa e a0 mesmo tempo difusa. Grande é o esforco
para superar a miopia com que nos deparamos nesse panorama. O multifacetado que
atinge o teatro contemporineo impede que as anélises consigam apreender uma defi-
nicio precisa do fenémeno teatral. Nao ha como vislumbrar um caminho univoco,
e tal apanagio lanca um grande desafio para todos aqueles que investem nas formas
de expressoes teatrais. E preciso atengio e criatividade para enxergar a urdidura que
tece os novos caminhares desse teatro que niao se compde apenas de diferentes dra-
maturgos com uma trajetéria singular de escritores e com um “texto” proeminente.
O problema é que com todas as discussdes e questionamentos historicamente impos-
tos, precisamos impreterivelmente olhar para a totalidade do “fenomeno teatral”. E
essa totalidade “suspeita” de Hegel que atesta a grande crise, que também se reflete
no setor teatral. Por outro lado, tal crise permitiu uma abordagem do teatro a par-
tir de situacdes reais e importantes na construcio da disposicio teatral contempora-
nea. E nessa perspectiva que Bornheim (1992a, p. 9) vai inventariar qual é a situaco

do teatro hoje:

15 Reproduzimos aqui a cita¢do original: “Mais aussi un écrivain “moderne”, en ceci que le
destin de I'écriture, le rapport entre le ressassement de la parole et le silence originel, la fonction
simultanément sublime et dérisoire des mots, tout cela était capturé par la prose, tres loin de toute
intention réaliste ou représentative, la fiction étant a la fois I'apparence d’'un récit, et la réalité

d’une réflexion sur le travail de I'écrivain, sa misére e sa grandeur.»
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Para dar-lhes uma resposta nio bastaria sequer fazer uma histéria da drama-
turgia contemporanea, acrescida do exame das diversas teorias sobre o trabalho
do ator e ainda das intimeras maneiras vigentes de compreender o espeticulo.
Sem a pretensdo de esgotar o assunto, queremos tio-sé acenar — visando sem-
pre a globalidade do fen6meno teatral — para alguns dos problemas do teatro

hoje, aqueles problemas que nos parecem os mais essenciais.

A partir dai muitos serao os problemas aventados: a questdo do realismo, do
naturalismo, do romantismo e das ciéncias, para ficarmos com alguns dos temas de
extrema atualidade no Brasil. Veja-se, por exemplo, como a literatura de Machado
de Assis e mesmo seus textos de teatro enfrentam essas coordenadas. Com agudeza,
o escritor percebe que, a partir de tais pressupostos, pode-se refletir sobre as depen-
déncias e os processos de emancipacio cultural. E essa emancipacio, com os olhos
no social e na politica, que circunscreve de forma genérica a difusio das expressdes
teatrais. Gerd Bornheim enxergava esse foco com nitidez. Num ensaio sobre o tea-
tro contemporaneo que compde o livro O sentido e a mdscara (1992a), o autor sugere
que se visualizem trés momentos marcantes para o entendimento da cena teatral. Sao
eles: a presenca do realismo numa ampla esfera de atuacio; a consciéncia histérica e
suas implicacoes teérico-praticas; e, por ultimo, os pressupostos estéticos gerais do
teatro. Tais momentos implicam ramificaces em tudo interessantes. Nossa inten-
¢30 é resumir aqui algumas das principais interpreta¢des dos pressupostos de Bor-
nheim sobre o teatro e, por conseguinte, entender como tais instincias se articulam
nas linguagens artisticas. O que salta aos olhos é que para Bornheim a linguagem
teatral possui uma acio bastante expansiva, gerando uma expectativa que corres-
ponde a uma acio politica mais vindoura. E preciso a0 menos salientar que a partir
disso se compreendem melhor os temas da linguagem, do caréter popular do teatro

e de outras formas de expressdes artisticas em seus trabalhos.
O realismo no teatro
Comecemos entao por explorar a primeira premissa de Bornheim: a pre-

senca do realismo no teatro. O realismo emerge sobretudo em rea¢io ao natura-

lismo vigente no final do século XIX e que representava a realidade dependente do
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cientificismo determinista. Tratava-se, no naturalismo, de uma representacio tea-
tral equivalente a pesquisa que o cientista opera num laboratério: “Tome-se, pois, une
tranche de vie, da vida, uma fatia qualquer, ji que tudo se equivale; examine-se ao vivo
- em cena — em todos os seus aspectos...” (BORNHEIM, 1992b, p. 18). Ea construcao
da cena a partir da prova dos fatos. Para Bornheim, o discurso ordindrio passa a reve-
lar a pseudoverdade do cientificismo e, dessa forma, o corolario nio poderia ser outro:
“até onde tal evangelho poderia ser seguido?” (1992b, p. 18). Veja-se que o “religioso”
espetaculo estd condicionado de alguma forma a antiga discussio da racionalidade.
Em tal direcio, segundo Bornheim, o naturalismo “dissolve o teatro, transforman-
do-o numa espécie de ersatz da ciéncia: inutiliza a arte, na medida em que a despe dos
meios de expressio que lhe sio especificos” (1992a, p. 12). E a esse naturalismo, em
principio, que o realismo teatral vai se opor, ainda que de maneira a preservar certas
virtualidades decorrentes das discussdes gerais do teatro. Realmente, pode-se imagi-
nar que o impacto do cientificismo é bastante propalado, principalmente pela forca
que adquiriu no meio académico francés. Nesse particular, o realismo social é como
que uma sequela do naturalismo, uma mudanca necessaria de tonalidade. Bornheim
explica que tal necessidade vem da condi¢io heterodoxa que invade o teatro do Oci-
dente. Essa diversidade “terminaria por se confundir com a quase totalidade da dra-
maturgia contemporanea. A essa altura, entretanto, a propria palavra ‘naturalismo’ se
torna suspeita, e faz-se prudente substitui-la por outra mais abrangente: ‘realismo”
(1992b, p. 18). Assim, a partir dos meios de expressdo, o teatro deve fazer parte da
realidade que nos cerca. A ideia é estreitar os limites de tal relacio.

Bornheim observa que Constantin Stanislavski empreendeu de forma exem-
plar o carater realista em seu teatro. O realismo de Stanislavski vai ser construido
a partir do tratamento do texto e da formacio do ator, eixos tematicos de seu tra-
balho cénico. Segundo Bornheim (1992a, p. 14), no fundo “Stanislavski nio deixou
de ser um homem tradicional. Para compreendé-lo basta observar o respeito — um
respeito que chega a ser quase religioso — com que emprega palavras como verdade,
beleza, arte”. Malgrado posicionamentos dessa ordem, Stanislavski vai ecoar na dra-
maturgia de Brecht, por exemplo, principalmente na pesquisa da linguagem do ator,
na formacado do personagem - e é claro que, também, na compreensao e relacao de
Brecht com as ciéncias. Uma peca como Galileu (de Brecht) nio iria se furtar a tal

paisagem. Com efeito, Stanislavski representa um momento de sintese de uma das
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formas de realismo atuante na época, que ird incitar ainda a rea¢io de outros auto-
res e atores do mundo teatral. Um dos principais aspectos que perduram na dra-
maturgia posterior a Stanislavski é o tratamento da técnica teatral. Uma espécie de
entrada no formalismo.

Para Bornheim:

Toda teoria do ator, todos os seus métodos de trabalho, sdo relativos no sen-
tido de que se aplicam a um determinado tipo de dramaturgia ou de direcdo
cénica. Dentro dessa relatividade, o método de Stanislavski tem uma amplidao
maéxima, o que quer dizer que ele pode abranger uma extensdo dramatdrgica
muito grande. Mas seu método nio deve nem pode ser aplicado indistinta-

mente a todo e qualquer tipo de dramaturgia (1992a, p. 14).

Com relacio a essa aplicacio, se se pensa notadamente no teatro de vanguarda,
a cena comeca a se adensar, ji que o cardter humano que forma a psicofisiologia e
os aspectos sociais do personagem, para Stanislavski, vdo se desvanecer na esté-
tica de vanguarda. E nem precisamos ir tio longe, a reavaliacio do teatro exige um
teatro teatral que explore o ilimitado da imaginaco. Essa foi a critica de um autor
como o italiano Pirandello. Deve-se, por conseguinte, pesquisar as raizes do teatro
pretérito para executar uma grande reforma no meio teatral. Sdo as contradi¢des ja
aventadas na histéria do teatro que se acentuam cada vez mais. Em verdade, a cri-
tica ao realismo vai desabrochar também a partir de certa desilusio com a proba-
bilidade de transformacdo da realidade. A consciéncia de um acoimado idealismo
deseja uma evasiva antirrealidade. Esta, contudo, serd bastante problematizada.
O cendrio um tanto controvertido vai representar, para Bornheim (1992a, p. 16),
“uma renovacio profunda na vida cénica”. A reavaliacido formal da qual se ocupa
o teatro exigiu, como nas ciéncias humanas da época, o alargamento do mundo
geografico-politico-social.

Dois bons exemplos do novo olhar e assimilacao ao Oriente podem ser encon-
trados em Brecht, na Alemanha, e em Zé Celso Martinez Correa, no Brasil.

Na Alemanha o cientificismo no é tao vigoroso como na Franca. E é por tal
razio, assinala Bornheim, que ele se veste com a camisa da “consciéncia histérica”

e todos os processos dai decorrentes. Tal interpretacio da historicidade confere
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viabilidade ao teatro realista. E a0 menos uma transicio que é notada por Bornheim
quando se passa do terreno francés (de Antoine) ao alemio (de Otto Brahm). O
seguimento do processo é que hd um didlogo com a dramaturgia do passado que se
sabe em uma ética outra que esta mesma dramaturgia, ji que niao vemos necessa-
riamente as coisas da mesma forma que nossos antepassados. Contudo, tal fato nao
deixa de induzir a grandes contradicdes: como reagir diante das circunstancias dadas?

A instabilidade assola as atividades teatrais. E foi ela que reorientou a hege-
monia do naturalismo para a chegada em cena do expressionismo, como outro estilo
abrangente e critico, que na visiao de Bornheim constituiu na época uma espécie de
“cosmovisdo” da realidade. O novo estilo nasce dos estrondos da guerra que resso-
nam na direcio de um vazio niilista que se instala sob o campo de visao (ou de con-
centracdo se se quiser). S3o espacos até certo ponto renegocidveis, e a atmosfera é
de nebulosidade filmica que pouco a pouco intui a vida das grandes cidades e dos
processos de industrializacio, dos desamparos daquela solidio ocidental que busca o
consolo das relacoes com a maquina e ideias alvissareiras das robotizacdes. Para nao
falar, mais tarde, de uma nova relacio com as ciéncias e a tecnologia que se afigura
em horizontes outros que o démodé cientificismo naturalista, emplastado de deter-
minismo e que ja por isso exibe um fracasso que advém também da crise que comeca
a estiolar os alicerces das ciéncias tradicionais.

Mesmo que para Bornheim o expressionismo seja ainda caudatario da “obra de
arte total” wagneriana, antes de tudo importa a tonica, o acento reservado a consecu-
¢ao dos acontecimentos. Nesse caso, a ansia do expressionismo parece ser a constru-
¢do de um mundo novo que supere a experiéncia negativa. E como se passissemos do
plano ontico, explorado pelo naturalismo, a ambicio ontoldgica do expressionismo,
ou seja: tudo se faz problema. A subjetivacio decorrente de tal estilo colocard a questio
do relacionamento e da comunicacio entre a acdo teatral e o publico. O interessante
é que tal pergunta surge daquilo que Bornheim denominou de “desmoronamento
do mundo dos ideais”. Para ele (1992b, p. 28), “a comunicac¢ido nio se verifica embu-
tida entre dois niveis em relacio vertical, o real e o ideal, ou o singular e o univer-
sal, mas sim na pura horizontalidade ontica das singularidades que se sucedem”. O
curioso é que esse “abandono do 6ntico as suas proprias limitacdes” conduz a uma
espécie de “desfiguracio” (1992b, p. 28). Uma morbidez que, segundo Bornheim, dé

a “neurose” as rédeas das novas formas de comunicac¢io. Trataremos desse assunto
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no capitulo sobre a intersubjetividade sartriana, que apresenta um paralelo sobre o
problema da comunicacio. Tal momento se estende a partir de coordenadas assim
definidas: a comunicagdo interpessoal num plano dntico e, por outro lado, a comu-
nicacdo pensada a partir da crise de seus fundamentos, o referido plano ontolégico.

No fundo dessa expansio expressionista surge, para Bornheim (1992b, p.
28), como fruto da “desmedida decorréncia de qualquer coisa como uma visio do
caos”, o diretor de cena. O diretor é o mediador das relacdes em cena e, princi-
palmente, da comunica¢ido com o publico, que a partir dai serd visto com outros
olhos, que desmintam o cardter apassivador e aquiescente. A tendéncia é de uma
participa¢ao ativa onde o espectador seja um dos atores do processo, agora se
destituindo, como assevera Bornheim, daquela culpabilizacdo imposta pelos gre-
co-romanos e pelos hebraico-cristaos. Na experiéncia expressionista a culpa apa-
rece como “escatolégica, ela oferece o sabor dos fins de capitulo: ja nio se supera
nietzschianamente o caos em favor de uma ordem, mas o caos é como que redes-
coberto...” (1992b, p. 33). A culpa, fruto de uma politica religiosa é, entdo, repen-
sada. Dessa experiéncia, diz Bornheim, nasce nada mais nada menos que a “critica
moderna”. O fato se estende na observacdo da pesquisa formal, j4 que para Bor-
nheim o expressionismo situa-se em meio a pdlos extremos: de um lado “o realismo
estrito” e de outro a “arte abstrata”. Nesse caminhar abre-se espaco a “superposi-
cao de linguagens”. E nesse caso Bornheim chama atencao para duas tendéncias
acordadas pelo expressionismo: o “esvaziamento da acdo dramadtica” e o “esvazia-
mento da tradicao”. Esses dois sintomas de um “sem sentido radical” fazem com
que se acentue o cariter abstrato do expressionismo. No primeiro caso, a énfase
estd na situacdo geral que se investe de diversas possibilidades de composicio. No
segundo, a pesquisa formal aponta para coordenadas outras “inexistentes na arte
do passado” (1992b, p. 33). E que o teatro do Ocidente nos oferece, segundo Bor-
nheim, “duas grandes raizes: de um lado, o mundo greco-romano, que nos legou a
arte, a ciéncia, a filosofia, o mundo juridico, a parafernalia militar; e de outro, o veio
hebraico-cristdo, que nos deu a religido, a moral e novamente a arte (inclusive um
teatro outro)” (1992b, p. 39).

H4, a partir de entdo, duas linhas do teatro: o grego, que vai ser difundido
principalmente pela poética de Aristételes; e o medieval, que reflete uma histéria

crista. A essas duas linhas, que diferem totalmente, acrescenta-se o impulso do teatro
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shakespeariano que emerge de uma relacio em tudo singular com o teatro medieval,
visto que rompe com os preceitos religiosos da fé cristd. Esse fundo de religiosidade
é um dos responséveis por um grande processo de aniquilamento dentro da cultura
ocidental. Pense-se em O nome da rosa, de Umberto Eco: a igreja, a inquisicdo, tem o
poder de censurar toda forma de conduta exterior a seus canones. Quando alguém
é fisgado pelo insolito e proibitivo, a prépria situacao se torna irreversivel. Os algo-
zes de tal contaminagio nio se fazem pacificos. E realmente o carater normativo dos
universais concretos (Deus, Cristo, Deusa da Justica, Rei) que estd em jogo e comega
a se transformar. Toma-se a liberdade de falar, dentro das expressdes artisticas, nao
mais daqueles universais, mas de pessoas normais, leigas. Balanca-se a sélida estru-
tura moral e religiosa tradicional.

O importante é que a partir de Shakespeare “desaparecem a fé e seus perten-
ces” (BORNHEIM, 1998a, p. 181). Ou a0 menos essa condi¢io é discutida num ponto
de uma ac@o real, diferente da teorizacio de um discurso demagogo. A discussio se
prolonga ainda para as categorias do espaco e tempo e passa-se a discutir as hetero-
topias e a consciéncia de uma historicidade ainda que problematica. E Shakespeare
mais uma vez “faz o teatro viajar. Basta alguma escassa lembranca para entender o
que afirmo: ele vai a Dinamarca e 14 desenterra Hamlet, o quase herdi; é com esse
personagem que tem inicio a lenta e inexoravel crise da figura do heréi no teatro
moderno” (1998a, p. 183). Shakespeare é estudado por inserir uma ruptura den-
tro das bases do teatro. Ruptura, diga-se de passagem, que ocorre a partir da men-
cionada pesquisa formal. Assim, o dramaturgo inglés desenvolve uma observacio
arguta da sociedade da qual ele fazia parte e, como seu contemporaneo Montaigne,
foi levado a pensar a “alteridade”.

Inventariando tais coordenadas, Brecht vai se questionar sobre a relacdo entre
a linguagem do esporte e a teatral, pois as duas envolvem acdes fisicas e lidam com o
prazer, a diversio, o jogo lidico e a atracdo do publico. Um fato interessante é que,
beirando tais expectativas entre diversio e pedagogia e analisando a validade do
modelo do dramaturgo inglés, Brecht construiu as coordenadas de seu teatro épico.
Teatro que se investiu ainda de uma preocupacio com a politica e com o social. Tais
discussoes sao bem controversas no autor alemio e despontam de sua relacio com
Piscator e Max Reinhardt, com o Partido Comunista, como idedrio marxista, e de

suas criticas as estruturas aristotélicas do teatro.
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A estrutura do teatro épico em Brecht se liga diretamente a musica, no curso
da 6pera. E nessa via ela vai operar em contraposicio a tudo que torna estitica a acio
do teatro. A énfase é na transformacio paralela ao devir do mundo social. Aqui estd
para Bornheim o ponto de liga¢io entre filosofia e teatro: a mudanca na concepcio
de homem. Tal mudanca é que torna palpavel o teatro de Beckett e mesmo o do pré-
prio Brecht, mediante a refutacio da concepgio tradicional grega do homem como
animal racional. A segunda proposta que pode ser encontrada no teatro desses dois
autores é redimensionada na filosofia a partir da colocaciao do homem no mundo,
reflexo dos trabalhos filoséficos de Heidegger. O que acontece tanto no teatro como
na filosofia, é a adverbializacdo de suas fun¢des. O que interessa é principalmente a

reconquista da atividade “hoje”.
Consciéncia histérica

Nessa avaliacdo global do fenémeno teatral, o que vai florescer com muita forca
serd o segundo momento privilegiado por Bornheim: a consciéncia histérica. Essa
consciéncia nao vem sozinha. Alimentado pelas discussdes precedentes, nio bastara
ao teatro tao somente a andlise de sua literatura. O texto, constantemente fetichi-
zado, virou pretexto e instaurou-se outro didlogo entre o ator, o publico, a critica e
as diferentes expressdes artisticas. O teatro, como alerta Bornheim (1992a, p. 18), se
liberta para um uso mais prazeroso e consciente das “pantomimas, acrobacias, canto,
danca etc.”. A crise positiva que demonstra a riqueza do teatro repele a imita¢io do
passado. O passado sé serd tolerado se minuciosamente repensado, ainda que “num
processo inventivo que recusa limites” (1992a, p. 18).

Com o aventar da consciéncia histérica, o que se pde em questio é uma leitura
de toda a dramaturgia ocidental. As consequéncias sociais de tal leitura sio vastas.
Vastos também s3o os acervos dessa historia. Nao hd mais hesitacdes no momento
de montar pecas de um determinado dramaturgo do passado. Tudo serd permitido
na condicdo de que haja “viabilidade pritica” (BORNHEIM, 1992a, p. 18). “Tudo se
passa como se 0 nosso tempo histérico fosse a condensacio mesma da cultura, de
toda a histéria” (1992a, p. 20). Nessa condensacio, os elementos proprios do tea-
tro comecam a se reestruturar. Além da presenca persistente do texto teatral surge,

para corroborar a pesquisa histdrica e operar a dindmica do espetdculo, nada mais
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nada menos que o “surto do diretor de cena” (1992a, p. 20). O diretor, como men-
cionamos anteriormente, serd um dos responsaveis por esse rearranjo do espeticulo
em meio as discussdes sobre um teatro do texto dramatuirgico ou de um teatro mais
propriamente espeticulo, que dé nova forca a acdo cénica.

Mesmo com as grandes mudancas operadas no cerne das atividades teatrais,
Gerd Bornheim (1992a, p. 21) faz uma reserva, em tudo pertinente, a respeito da
consciéncia histérica: é que ela “traz consigo o perigo da esclerose”. E 0 mesmo com-
plexo de totalidade que volta a assombrar nossas pesquisas e aos poucos se vé emer-
gindo 4 obsessio do museu. Aqui, a critica de Bornheim (1992a, p. 21) vai mais longe,
“presa em um museu, confina-se a arte a suscitar uma contemplacio puramente esté-
tica e artificial; o museu empresta a arte uma funcio abstrata”. Por isso que o fato
de as encenacdes passarem a exercer caracteristicas de um teatro de museu néo foi
um passo tao longo. Isso também vai gerar uma crise interna muito grande no tea-
tro. E quase de imediato buscam-se em toda parte solucdes para esse impasse his-
térico. Uma das provaveis solucdes é transvalorizar todos os pressupostos estéticos
do teatro, explorando-se entio um esteticismo ativo que nio alienasse o especta-
dor. Assim, a criatividade voltaria a imperar, por exemplo, quando o dramaturgo
moderno reescreve um texto cldssico ou o diretor estimula a releitura atual de um
texto antigo. Sao arrolados enfim os espiritos criticos e a liberdade criativa. Passar-
-se-ia assim por cima da divinizacdo do texto e buscar-se-ia a vitalidade do teatro.
Uma vitalidade que atinja “o espectador de hoje, que diga algo a0 homem sobre a sua
situagdo no mundo” (1992a, p. 21). Todas as discussdes introduzidas pelo histori-
cismo no teatro trouxeram, mesmo com espirito polémico, diversas transformacdes
ao palco teatral e ao didlogo explicitado com outras formas de artes. Na conclusio
do livro Introducdo ao filosofar (1978a, p. 132), podemos entender melhor a articula-

cao da histéria nos trabalhos de Bornheim.

Afirmamos que a reducio do problema a qualquer tipo de anilise histérica leva
a sua falsificagdo. Com isto, porém, nio afirmamos a inutilidade da pesquisa
histérica. Mas a génese histérica do pensamento filoséfico constitui um pro-
blema de histéria da filosofia, que, se pode trazer preciosos subsidios para o
nosso tema, deixa, contudo, o problema da génese do filosofar, enquanto atitude

existencial concreta do homem, intacto. E mais: a consideracio do problema
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dentro do ambito da histéria do pensamento leva a uma alienacdo no sentido
de uma transferéncia do mesmo ao passado e a consequente irresponsabiliza-
¢do do homem; n3o se filosofa simplesmente porque se estd situado dentro de
uma cultura a qual pertence a filosofia. O despertar da consciéncia filosofica,
por outro lado, deve ser afirmado como sendo profundamente histérico, no
sentido de que mergulha em uma situacio concreto-existencial do homem, de

um homem inserido em sua historicidade.

Em outras palavras, no curso filoséfico, a anilise histérica nao deve ser moti-
vada por uma forca cega. A idealizacdao do passado num posicionamento histérico
ressentido ji nos deu diversos testemunhos de malogros. O perigo é mesmo a exalta-
cdo temporal abstrata, falsamente ancorada em supostas verdades, que se irresponsa-
biliza de qualquer via de retorno em dire¢io aos acontecimentos atuais. No se vive
um filme de suspense em que a mdquina do tempo é o personagem principal, que
aprisiona os coadjuvantes numa época inadvertidamente escolhida para um experi-
mento qualquer. Porém, afastadas as elucubracdes, a consciéncia histérica nos con-
duz a um estado de compreensio critica que ndo pode ser preterido. Tal consciéncia
é a forca motriz de uma avaliacao dos diversos contextos para nosso proveito pre-
sente e até mesmo projetando o futuro. A presenca se faz importante ja pela instau-
racdo da problemadtica, em muitos casos ainda hoje solapando e obliterando nossa
vida cotidiana, mas em outros impulsionando resolucées e um futuro promissor.

Vé-se que a questdo é complexa e que nesse ponto o didlogo entre filosofia e
teatro desdobra-se intensamente. Esse didlogo é muito importante para a visualiza-
¢do de possiveis saidas dos impasses criados pela consciéncia histérica. A importin-
cia desse momento foi medular na histéria das formas de olhar, tanto da filosofia
como do teatro. Com todas as controvérsias, o tema é de atualidade indiscutivel e
gera uma discussdo em tudo produtiva dos pressupostos gerais do teatro, que inte-
gram também o debate da filosofia da arte e da estética. Vejamos como a leitura de

Bornheim ingressa no tema.
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Os pressupostos esteticos

Nio se entra impunemente numa crise, e nio se a supera como quem dobra
a esquina. O teatro é essencialmente mortal, ele se quer efémero, todo apagar
de luzes é de certo modo definitivo.

Gerd Bornheim (1998a, p. 184)

Segundo Bornheim, os pressupostos estéticos do teatro revelam justamente
a crise ocorrida no teatro contemporaneo. Para ele, o primeiro rompimento ocorre
com a normatividade aristotélica que paira sobre o teatro, ji que a presenca de Aris-
tételes é discutida em largos periodos histéricos. Boileau e Lessing discorrem, por
exemplo, sobre a fidelidade aos preceitos aristotélicos, embora, pela exigéncia de
maior liberdade das linguagens artisticas, essa situacdo comece entio a se alterar e
se voltar contra as prerrogativas de Aristételes.

Uma das primeiras saidas da inconformidade em direcio a liberdade de expres-
sdo é o romantismo. A forca que irrompe do idealismo roméantico avassala a cena tea-
tral por muito tempo, chegando a mostrar seus adeptos até mesmo nos dias atuais.
O romantismo foi um dos motores da crise da cultura ocidental. Sdo os valores que,
como frisamos anteriormente, se arruinam a partir do empreendimento de uma ins-
tabilidade, por assim dizer, total. O expressionismo levou adiante tal discussao de
ruptura com a estabilidade tradicional. E justamente aquela consciéncia histérica que
clarifica a situacdo das novas possibilidades estéticas do teatro. Assim, Aristételes,
de imperativo passa a uma leitura possivel, ainda que se depreendam todas as for-
cas em sua recusa. Veja-se que o teatro, fora da cultura ocidental e inclusive o tea-
tro religioso, ignorou as normas do velho grego.

Nesse sincretismo, a construcido do teatro vai caminhar de Shakespeare até
nossos dias numa busca incessante de novidade, de criatividade e de compreensio
de toda a ordem estética que se entrechoca nas discussdes filoséficas e das ciéncias
sociais como um todo. Para Bornheim, nessa paisagem, sem duvida foi Brecht quem
soube reavaliar a trajetéria do teatro e de seu tempo, apresentando questionamen-
tos renitentes a respostas definitivas. Alids, é na atmosfera de imprevisibilidades que

caminham as improvisacdes da linguagem teatral.
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Antes de mais nada, o radicalismo de Brecht recusa a ideia do teatro como arte,
nio obstante certas ambiguidades que acompanham sua evolucio e a despeito
das vacilantes tentativas de reconciliacio com o estético no fim de sua vida. A
ideia aristotélica de que o drama deva ser um todo fechado, harmonico, per-
feito, dotado de principio, meio e fim, como composi¢io uniforme, linear,
necessiria, é recusada por Brecht; ele quer montagem, auséncia de harmo-
nia estética, independéncia das cenas; recusa por isso a coeréncia da intriga.
Recusa também as famosas unidades de acio, espaco e tempo. A¢do, espaco e
tempo devem ser fragmentados, e passam a ser tratados por Brecht de diver-
sas maneiras, evitando o mais possivel o principio de unidade (BORNHEIM,

1992a, p. 28).

A instabilidade do teatro brechtiano vai se voltar também contra aquele ali-
vio da catarse aristotélica propiciado ao espectador. Brecht quer a consciéncia social
de tal empreendimento. Nada de tornar o homem sujeito a uma passividade per-
missiva. Ele tentou o rompimento dessa passividade a partir do desenvolvimento
do “distanciamento” e do “teatro épico” que fez. Este ultimo serd renegado poste-
riormente pelo autor em func¢ao de um novo teatro. A influéncia das problematiza-
coes de Brecht foi decisiva na andlise de tais pressupostos estéticos novidadeiros do
teatro. Para Bornheim, mesmo com um alto teor de criticidade, as ideias de Brecht
serdo absorvidas de forma dispersa. Elas vao dividir a cena de ruptura com o teatro
de vanguarda, que propde ainda outras exploracoes da linguagem cénica. E que a
normatividade aristotélica ndo vale como estrutura de toda realidade e mesmo com
incansaveis discussdes tedricas embasadas numa racionalidade firme, tais colocacdes
pouco a pouco perdem vigéncia.

Para Bornheim, observando a crise de orientacées estéticas, Brecht preten-
dia uma saida possivel dentro de uma consciéncia social mais ampla. Em revanche,
o teatro de vanguarda desaguou num niilismo sem precedentes. Sua principal ativi-
dade era a dentincia violenta ou grotesca desse “sem sentido”. Passados alguns anos,
a crise continuou vigente e, entre o cadtico das movimentacoes, ensaia-se a leitura
de outras possibilidades e experiéncias.

A pluralidade de enfoque pergunta sobre a viabilidade e as possibilidades assu-

midas pelo texto dramatirgico. Texto que mostra os sintomas daquela disputa entre
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o inteligivel e o sensivel introjetada nos pressupostos estéticos. Tais pressupostos
dirigem nossa atencdo justamente para aquela ambiguidade entre sensivel e inteligi-
vel, procurando revalorizar o primeiro elemento dentro do campo filoséfico. Esses
pressupostos assumem, principalmente no caso de Brecht, com toda a verve politi-
co-social que se possa disso intuir, uma dupla finalidade: dirimir as distancias entre
a preparacao para a pratica expressiva e a pratica propriamente dita das discussoes
mais interpretativas (ou filos6ficas). Nessas motivacdes, embora sempre procurando
uma melhor resolucio, os acontecimentos culturais passeiam a passos largos: teo-
rias da arte, histérias da arte, criticas interpretativas, analises logicamente expres-
sas ou outras voltadas aos sentimentos despertados pelas expressoes culturais. Em
todas essas perspectivas, o sentimento do belo artistico, do sublime, da purgacio de
falsos sentimentos ou mesmo de uma consolacio qualquer, sio efeitos dificeis de
se distanciar. Por isso a critica moderna, filha da crise de referenciais, ao pergun-
tar pelo sentido da arte, extingue a possibilidade da sacralizacdo ou fetichizacdo des-
ses elementos. Em meio a tais movimentacdes, um tempo precioso de iniciativas é
gasto para respaldar uma espécie de hierarquizacio das obras e formas de arte, pro-
cesso intimamente ligado a histéria de narrativa metafisica. No entanto, com as pro-
blematizacdes sobre a historicidade na filosofia de Hegel, tais processos se tornam
insustentaveis, principalmente no arrolar posterior da filosofia de Nietzsche e as
decorréncias de prentuncios criticos num autor como Heidegger. A partir de entao
ha uma tendéncia positiva de abertura da estética, que passa a associar-se a outras
disciplinas e perspectivas que nio somente as filoséficas. Sao elas principalmente a
psicologia, a educacio, a sociologia e as ciéncias da natureza. Tal investida também
é buscada pelos préprios artistas ou veiculadores de expressdes no sentido de discu-
tir em todos os niveis suas producdes.

H4 que se considerar ainda que, com a reviravolta no seio do romantismo e
nas vertentes formalistas kantianas e neokantianas, as problematiza¢des extrema-
das levam a um intenso processo de abstracio nas artes. O momento é totalmente
sugestivo para as artes de vanguarda, que por sua vez atraem a atencio de uma infi-
nidade de novas correntes e conceitos para a discussdo: semiotica, psicanilise, exis-
tencialismo, entre outros 4mbitos. Ha vertentes que tratam do carater educativo no
teatro, da dimensao social, do aspecto religioso, da acdo politica, do cientificismo e

da condicao prépria do jogo teatral. Nesse sentido, segundo Bornheim, as indagacoes
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fazem parte do diferencial de nossa situacio com relacio ao passado, jd que o teatro
sempre se colocou de forma espontinea. A verve teatral acompanha tais manifesta-
coes de ponta a ponta.

A pergunta da funcionalidade vai assolar as artes de uma forma geral, j4 que
nio se quer que o papel assumido por tais manifestacdes seja apenas o conforto do
lazer burgués. Evita-se ainda a afirmacio de que o teatro € elitista por natureza, que
quem vai ao teatro é apenas uma classe média mais ou menos abastada. Nesse sen-
tido, o teatro tem o seu duplo, e embora uma boa parte das atuacoes representem uma
indole pequeno-burguesa, o teatro como um todo nao tem essa prerrogativa, muito
ao contririo. Ele realca um didlogo perdido no preconceito. E o caso das acoes do tea-
tro do oprimido, que foram conduzidas num veio politico por Augusto Boal, no Rio
de Janeiro, e em outros paises da América Latina; ou das praticas teatrais e musicais
associadas ao processo educativo pelo Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré
e pelo Laboratério de Etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Nessas “4reas desservidas pelo Estado”, como comenta Samuel Aratjo, pro-
fessor da Escola de Misica da UFR] e coordenador do projeto “Musica, memoria e
sociabilidade na Maré”, busca-se uma alternativa inspirada em Paulo Freire para uma
reflexdo critica sobre tal realidade. Voltaremos a essa questao em momento opor-
tuno, quando comentarmos o carater popular do teatro e suas inflexdes.

A questao da funcionalidade no teatro também serd colocada em meio a movi-
mentacao estética entre texto e a¢ao dramatica. Grande parte dos tedricos do tea-
tro vai defender o texto como essencial ao teatro. A reviravolta da representacio
serd operada justamente pelos dramaturgos que se ocupam mais diretamente com
o espeticulo e participam de todos os processos da encenacio e se furtam a ativi-
dade tedrica propriamente dita. No entanto, tais dramaturgos ou autores teatrais
estdao perfeitamente a par de todos os assuntos que movem os questionamentos
tedricos contemporaneos e irdo refletir tais questdes na construcio de seus espe-
tdculos — fato que constituird a geracdo de novas intengdes estéticas destituidas do
carater ortodoxo.

A excecio, no processo de dissociaciao de texto e espeticulo, ocorre na Este-
tica de Hegel, segundo Bornheim. Para Hegel, ao contrario da defesa do condiciona-
mento ao texto, o que se afirma é a riqueza que a representacio confere a tal contexto

literario. Com isso, entram em jogo questionamentos sobre a separacao entre ator
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e publico. O processo que se arrola é o reconhecimento da alteridade e a reversio
na filosofia daquela caracterizacdo entre sujeito e objeto para uma via mais propria-
mente da exploracio da linguagem como expressio cultural. Ademais, com a crise
cultural e as rupturas que invadem o Ocidente, a pluralidade de estéticas nascentes
germina sob o jugo de um forte niilismo. A atmosfera de sem sentido nao vai se res-
tringir a pergunta pela funcao do teatro, mas vai acompanhar todas as atividades que
fazem parte das sociedades contemporaneas. Nessa linha, Brecht é um ponto nodal.

Com relacio a Brecht, os posicionamentos de Bornheim enfatizam o carater
problematizador do teatro. Para ele, Brecht foi um problematizador como poucos
dentro do teatro contemporaneo. As ideias de Brecht influenciam nio apenas a dra-
maturgia ou a acdo teatral por assim dizer, mas adentram os questionamentos sobre
arealidade contemporanea que invadem o teatro e as artes em geral. Para construir
posicionamentos dessa ordem, ele operou, segundo Bornheim (1992a, p. 112), “uma
progressiva laicizacio do expressionismo”. E a partir dessa vertente que se investiga
a possibilidade de uma nova estética teatral. Dois elementos serdo importantes para
a formacio da nova linguagem: o efeito de distanciamento e a articulacio do gesto
teatral. A partir desses dois elementos, Brecht vai se distanciar do teatro histérico,
no sentido enciclopédico do termo, e perseguird uma compreensio mais popular
de seu tempo. E por isso, alids, que ele faz a reavaliacio de seu teatro Epico. Brecht
sempre teve em mente a consciéncia histérica, mas essa nao podia ser tampouco
limitada a um museu. Para Bornheim (1992a, p. 114), “a presenca de Brecht impde-
-se como 0 marco mais sério e essencial do teatro contemporineo, na medida em
que denota um esforco encaminhado para a superacio de estruturas caducas, sejam
teatrais ou ndo”. Tudo isso passa pela reflexdo que proporciona um duplo cariter a
acdo dramitica: pensar a realidade contemporanea e descobrir a prépria linguagem
das representacdes teatrais. Interessava a Brecht o ponto de interseccdo entre tais
acoes. E, nesse sentido, em Brecht tudo se articula como uma intensa pesquisa que
nio admite um cariter conclusivo ou mesmo dogmatico. Tal é o comentario que o
teatro faz das grandes correntes filosoficas. Os criticos modernos deturpam deter-
minados contornos histéricos. E um autor como Brecht nao vai aceitar que a tra-
gédia grega, por exemplo, seja o resultado da teoria aristotélica. A teoria é o olhar
contemplativo, e o lugar que caberia ao filésofo grego seria a interpretacao critica

de tais acdes praticas.
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Bornheim salientou a importancia de Brecht numa conferéncia na qual ele
diz que para o dramaturgo alemao o importante é investigar e praticar o teatro — e
aqui podemos dizer que hd o aspecto social de seu teatro — como um compromisso
com a vida e com a época em que se vive. O mais importante para Brecht era essa
compreensio do tempo, e é por isso que, como observa Bornheim (2007b, p. 75),
ele é “habitado por uma insatisfacdo radical” que busca interminavelmente solucoes
a partir das transformacoes de seu teatro. Para Brecht, tudo era signo de uma muta-
¢do constante que gerava uma provisoriedade muito salutar ao seu teatro. Bornheim
admite que as praticas teatrais de Brecht sejam sempre vélidas se assumidas em todo
o0 seu cardter criativo. Se exploradas a partir de um ponto conclusivo ou na mera imi-
tacdo perniciosa, perdem simplesmente a potencialidade, visto que, para Bornheim
(2007b, p. 75), “Brecht é um ponto de partida” para muitas das transformacdes na

pratica do teatro e em seus pressupostos estéticos gerais.
A linguagem de Ionesco e o teatro de vanguarda

E consenso a interpretagdo de que o teatro de Eugéne Ionesco rompe com o
espectador pacifico que possui uma mentalidade afeita aquela inamovivel fung¢io
de espectador bem-comportado. Segundo Bornheim (1992a, p. 115), Ionesco “ndo
admite tal direito” e complementa: “lonesco é um destruidor”, pois ndo pretende uma
dramaturgia, mas uma antidramaturgia composta de antipecas, antidramas, antitea-
tro. E tal posicionamento se constrdi a partir de uma espécie de ironia que toma a
linguagem através do jogo e da brincadeira. Esta é, alids, uma constante novidade
dessa época, que se pode flagrar na escultura feita com arames e outros materiais por
Alexander Calder, por exemplo. E o manusear do brinquedo que molda o prazer da
linguagem. E nesse sentido a linguagem serd como que dissecada, revirada, mode-
lada num desejo obstinado de descoberta. Bornheim observa que lonesco aposta
na atitude de destruir tudo o que esteja ao seu alcance, mas hd um alvo no qual ele
empreende uma dedicacio mais visceral: o burgués. Ele se apresenta como algoz
da burguesia e “toda a sua obra procura desmontar as diversas pecas dessa maquina
fabricadora de conforto, de higiene, de bancos, de lugares comuns e de preconcei-
tos de toda ordem, de falsos ideais e de progressismos anacronicos” (BORNHEIM,

1992a, p. 116). Em outras palavras, de acordo com Bornheim, Ionesco é autor de
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uma “tragédia burguesa” (1992a, p. 116), que se inscreve naquele dominio da lingua-
gem referido anteriormente. De fato, a tragédia burguesa é a atualizacio da tragédia
da linguagem. Pois muitas das modificacdes que se verificam no teatro de entdo sdo
propiciadas pelo amadurecimento das discussdes sobre o projeto burgués, um pro-
jeto de autonomia e individualismo, que Bornheim comenta no artigo “O sujeito e a
norma” (2007a). E na critica a esse projeto que se vé, por meio de novos pressupos-
tos estéticos, o despontar da linguagem. O problema da linguagem ¢ a fixacao maior
de Ionesco e, para conduzi-lo, ele ndo recorre ao requinte poético, mas a “uma lin-
guagem banal, cotidiana, pesquisada em sua profunda inautenticidade, derivada de
provérbios e lugares-comuns” (BORNHEIM, 1992a, p. 117).

Tratava-se de derrubar “a pseudoverdade burguesa”, como bem ressaltou Bor-
nheim (1992a, p. 117), aquela do “casal bem unido de A cantora careca ou a ‘familia
eterna’ de Jacques ou a submissdo”. E pela densidade de tais questionamentos que a lin-
guagem passa a determinar a realidade numa espécie de “armadilha que transforma o
homem em marionete” (1992a, p. 117). Se articulada como simples instrumento de
comunicacio — esta é a critica de Ionesco —, a linguagem transforma o homem em
vitima de seus procedimentos, vitima de uma mecanica irrealizada. De certa forma,
toda a vanguarda europeia vai se afastar dos valores absolutos, e dessa maneira lin-
guagem e realidade caminham justas. lonesco diz numa entrevista que a sua forma
de explorar a linguagem almeja “exprimir o cardter insélito de nossa existéncia”
(1977, p. 94, tradugio nossa). E por isso que muitas vezes as expectativas dos espec-
tadores comuns sio frustradas em pecas como A cantora careca (de Ionesco) ou Espe-
rando Godot (de Beckett). A presenca de uma cantora careca nem sequer é cogitada
durante toda a antipeca encenada (pela Companhia de Nicolas Bataille) no pequeno
teatro da Rue de la Huchette, em Paris. N4o é o texto que importa para essa inter-
pretacio e sim suas mudancas e transformacdes operadas quer pelos atores e a dire-
¢do, quer pela propria leitura do espectador, que a0 mesmo tempo ri e se surpreende
com o automatismo que assola nosso cotidiano. O teatro nos transporta para um
cotidiano que muitas vezes nos escapa e que esta ali 2 nossa frente, mas cuja modu-
lacdo ndo percebemos. Para Ionesco, nessa ressonancia “nao ha mais um texto, mas
um pretexto” (1977, p. 267, traducio nossa). Em suas entrevistas, o autor se refere ao
sucesso da Cantora careca encenada em diversos idiomas e ressalta ainda sua surpresa

pela dupla recepcio desse trabalho: de um lado, o absurdo que revela a “linguagem
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e a ndo composicio da peca como igualmente delinquentes” (1977, p. 214, traducio
nossa) e, de outro, a comicidade provocada pela derrisio ao nos depararmos com a
inconsequéncia de nossa condicio humana, pois “ndo hé (na Cantatrice) nenhuma
paixdo, nio hé afetividade, nem problemas psicolégicos, ndo hd nada” (1977, p. 214,
traducdo nossa). A mesma expectativa vai ser reativada em Esperando Godot, em que
Beckett deixa suspensa e ambigua a questdao de um Deus esperado. Hi sempre um
furor de “metafisica e finitude” rondando as plateias desses autores. A critica é cons-
tante; e o deslocamento, real. E os paradigmas filoséficos vigentes nas interpretacoes
artisticas passam a ser transfigurados por tais autores. Em Beckett, para o filésofo
Alain Badiou, hd um deslocamento “das famosas questdes de Kant: ‘Que puis-je con-
naitre? Que dois-je faire? Que puis-je espérer?” para outro patamar que modifica o
contexto da interrogacio: “Ou irais-je si je pouvais aller? Que serais-je si je pouvais
étre? Que dirais-je sijavais une voix? Apds 1960 poderiamos acrescentar: Qui suis-
-je, sil'autre existe?” (BADIOU, 1995, p. 12).!° Nota-se que nesse momento hd uma
releitura geral dos dados histdricos.

A critica de Brecht a dramaturgia aristotélica caminha pelo mesmo viés de pen-
sar o teatro e reavaliar seus pressupostos estéticos. Ela serd radicalizada por lonesco
em uma peca como Rhinoceros. Para o professor de logica, personagem nessa pega,
alogica nao encontra limites, e é assim que ele vai propor o silogismo exemplar: “O
gato tem quatro patas. Isidore e Fricot tém quatro patas. Logo, Isidore e Fricot sao
gatos” (IONESCO, 1954, p. 44, traducio nossa). Comentando essa construcio asse-
vera outro personagem da peca: “meu cachorro também tem quatro patas” (1954,
p. 44, traducio nossa). O mesmo personagem conclui logicamente: “entio é um
gato” (p. 45, traducdo nossa). O desenrolar do didlogo é interpelado pelo professor
de Logica, que afirma: “Logicamente, sim. Mas o contrario também ¢é valido” (p. 45,
traducio nossa). A ideia é tornar a logica absurda e provocar o riso do espectador,
mas ndo simplesmente o riso, o riso do absurdo. Ele nos contempla com outro silo-
gismo: “Todos os gatos s@o mortais. Sdcrates é mortal. Logo, Sdcrates é um gato”

(p. 46, traducio nossa).

16 Traducio: “O que posso conhecer? O que devo fazer? O que posso esperar? Aonde iria se
pudesse ir? O que seria se pudesse ser? O que diria se tivesse uma voz? O que sou eu se 0 outro
existe?” (traducio nossa).

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

85



Em realidade, a figura do professor nas pecas de Ionesco critica aquele modo
de justificar o ensino da filosofia a partir da normatividade de Aristételes. Para Bor-
nheim (1998c, p. 185), em tais situacdes “aprendia-se, portanto, a grande identi-
dade — 0 A que tropeca em si proprio, ou seja, nao se aprendia nada. E transmitia-se
uma imagem totalmente falsa da filosofia, sem vinculacio sofrida com o mundo em
que vivemos”. Percebe-se entdo a perspicicia de lonesco em sua leitura daquilo que
posava como uma aristocracia da intelectualidade europeia. E por isso, segundo Bor-

nheim (1992a, p. 118), que das pecas de Ionesco compreende-se que

Cogumelos brotem por toda parte, que caddveres crescam a ponto de tende-
rem a confundir-se com o préprio mundo, um mundo morto. Compreende-
-se também que as personagens sejam reversiveis, e, indiferentemente, uma
possa assumir o lugar de outra, ou possuir trés narizes, ou nove dedos. De fato,
as personagens de lonesco sdo destituidas de dimensao psiquica ou social: ndo

passam de marionetes vazias de interioridade e incomuniciveis.

Essa incomunicabilidade seria restituida mediante o riso irénico pelo qual
tomamos consciéncia do mundo que nos cerca, mesmo que este seja um mundo
completamente absurdo, radicalmente sem sentido e que incansavelmente nos
impele a pensar em nossa prépria finitude. Ao mise en évidence o absurdo por meio
da comicidade, do grotesco, Ionesco explicita seu processo de expressdo como “um
teatro de imagens, de sensacdes, de reacdes quase instintivas... se esforcando para
nio levar em conta nem o bom gosto, nem os modelos literdrios, e sem temer a
contradi¢io” (IONESCO, 1991, p. 1.401). Assim, ele explora a linguagem teatral
para além da fala, relacionando-a a toda representacio imediata que se apresente
da forma mais concreta possivel. Por isso a exigéncia da participacdo do especta-
dor. Entendemos que esse debate é inclusive o que torna o teatro de Ionesco atual
com relacio a realidade brasileira. Mesmo que, no Brasil, tal leitura de Ionesco seja

em alguns setores renegada em funciao de uma dedicaciao maior a Beckett, Ionesco
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esteve bem presente na formacio do teatro brasileiro, tendo inclusive suas pecas
montadas com a participacdo de importantes atores, como Grande Otelo".

Em realidade, é preciso perceber os diversos enfoques empregados no tea-
tro de Ionesco para inclusive compreendermos a maneira de atuacio do teatro
contemporaneo. O plurifacetado teatro do autor francés coloca justamente a per-
gunta sobre o que é o teatro, a fim de refletir sobre a tradicao teatral. A pergunta
que parece ingénua é revestida de pulsoes de transformacao. Aparentemente todo
mundo sabe o que é o teatro e que ele tem lugares especificos na vida de uma cidade,
por exemplo. A resposta para lonesco nao pode vir de um horizonte presumivel,
ele ndo aceita uma cristalizacdo dos mecanismos teatrais. Sua pergunta deve ser
lida entio num prolongamento da questdo: para que serve o teatro hoje? E a sua
proépria experiéncia de teatro que lonesco vai inventariar par rapport a realidade
contemporanea. E assim que se reveste a conduta de Zé Celso Martinez Correa
no Teatro Oficina. Para ele: “O teatro tem hoje necessidade de desmistificar, colo-
car o publico no seu estado original, cara a cara com sua miséria, a miséria do seu
pequeno privilégio ganho as custas de tantas concessdes, de tantos oportunismos,
de tanta castracio e recalque...” (CORREA, 2008, p. 14). Assim o teatro oferece,
para Martinez Correa, um papel politico de incitar o rebelar-se contra o absurdo
da realidade brasileira. Nesse sentido, ele construiu sua acio dramdtica relendo
autores como Oswald de Andrade e Euclides da Cunha. Se se observa a atuacio
do Teatro Oficina, percebe-se de imediato a atencio a todo o teatro de vanguarda.
E, dentro dessa realidade brasileira, tal teatro empreende uma espécie de subver-
sdo dos modelos formais e conteudistas. Impde-se uma luta incansdvel no todo da
ambiéncia cultural. A prépria escolha de um Oswald a partir da montagem do Rei
da vela empresta a problematica no Brasil um cunho de manifesto. Segundo Cor-
rea (2008, p. 21), “Oswald vai rir e furiosamente devorar esse Brasil de papelio,
ersatz (substituto) da nossa verdadeira hist6ria”. H4 por isso uma absorcao de ind-
meras formas teatrais que miscigenam as citacdes com atuac¢des circenses, prati-

cas, poéticas e ideoldgicas.

17 Inclusive é notdvel que, em uma montagem de Abujamra, conforme salienta Luiz Carlos
Maciel, o préprio Gerd Bornheim tenha atuado como ator, representando o personagem do
“bombeiro” da Cantora careca de Ionesco.
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E aqui, voltando a Ionesco, vale aquela assertiva sobre o sem limites da
légica, mas esse ilimitado vai ser transferido para a experiéncia da relacdo entre a
linguagem e a realidade. Tal experiéncia o faz romper com diversos autores desse
campo dramatidrgico, mas ele aceita, como sublinha Bornheim, alguns autores
como indispensaveis. E o caso de Esquilo, Séfocles, Shakespeare, Keist, Buech-
ner. Quaisquer outros que se apresentem em cena vao sofrer restricdes radicais
de diferentes ordens. Corneille, Schiller, Moliere, Marivaux, Oscar Wilde, Coc-
teau, Pirandello, Brecht serido recusados de forma expressa. A recusa de lonesco
“a quase totalidade do teatro ocidental” corresponde, para Bornheim (1992a, p.
49),a exigéncia de radicalidade nesse setor. O consentimento de [onesco ao teatro
de Shakespeare, por exemplo, é decorréncia de seu interesse pela condicio e des-
tino humanos. A satisfacio de lonesco se dirige ao plano metafisico, justamente
o plano que se complica em suas colocacdes. Esse tipo de satisfacdo com relacio
a metafisica pretendia, em diversos autores, conferir uma espécie de conteudo
especial em seus trabalhos. O escritor brasileiro Guimaries Rosa, por exemplo,
vai ensejar tais questionamentos em sua literatura. Parecia que o ¢lan metafisico
conferiria a expressdo certo endosso ou grau de legitimidade. No caso de Ionesco,
segundo Bornheim, o interesse é que esse cardter metafisico seja uma constante
em seu teatro. A critica de arte ja estd completamente atuante nesta época. Acon-
tece que, apesar de sua obra de escritor de pecas, ensaios e entrevistas representar
um prolongamento muito importante para a compreensao do teatro, [onesco niao
se coloca como um tedrico no sentido usual do termo. Inclusive ele recusava tal
posi¢io veementemente, acusando aqueles que se ocupavam com a teoria do tea-
tro de “doutores em teatrologia”. Isso nio quer dizer que ele nio contribua para
que se pensem solucdes as atormentadas ilacdes criticas. Nesse sentido sua con-
tribuicio é sobretudo irénica e se embasa numa postura que se coaduna com a
pratica do teatro. Tanto que sua concepcdo de metafisica ji deixa transparecer tal
dilema. Quando ele fala de metafisica, ressalta Bornheim (1992a, p. 49), “a olhos
avisados, hd quase a certeza de um desvirtuamento de seu sentido préprio”. Para
Bornheim, esse termo é invariavelmente malcompreendido. Para entendermos
seu sentido em Ionesco, sugere Bornheim (1992a, p. 49) que tal palavra seja subs-
tituida por “trans-historicidade” e compreendida ao pé da letra como “designativa

daquela realidade que estd além da histdria”. O problema do sentido histérico é que
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ha uma abertura imensa para a historicidade humana, mas ao mesmo tempo uma
violéncia em relacio ao préprio homem. H4 um sentido paradoxal e que nio se
compreende, segundo Bornheim (1992a, p. 51), no “clima da exterioridade hist6-
rica”, quer dizer, o homem nio pode ser “reduzido a sucessio de acontecimentos,
por mais imbricados neles que possa estar”. Ou seja, o tempo cronoldgico torna a
realidade inapreensivel. O sentido da historicidade deve, por conseguinte, trans-
cender nas interpretacdes para que possamos fazer dessas mesmas interpretacoes
algo saudavel. Sem essa prerrogativa, a constatacao poética de Carlos Drummond
de Andrade (1962, p. 55) é certeira e nio sem razio: “Toda histéria é remorso”. E
assim que o poeta nos faz pensar nas ricas significacdes de seu poema “Museu da
Inconfidéncia”. Deixemos o imagindrio viajar.

Esses sio os caminhos pelos quais transita, para Bornheim, a possibilidade

de compreensio da extensio do sentido da historicidade.

Pois quando se diz que o homem, além de sofrer a crise, tem consciéncia de
que a sofre, rompe-se a confinacdo a imanéncia histérica, a vivéncia histérica
aponta ao trans-histérico, tornando o homem capaz de pensar a histéria e a

sobrepor-se ao simples fluir dos acontecimentos (BORNHEIM, 1992a, p. 51).

Nesse caso, é preciso coadunar a producao dramatuirgica e a ensaistica de
Ionesco para que se compreenda melhor o sentido histérico, pois sua ensaistica
parece completar seu teatro, fornecendo-nos boas pistas de interpretacio. Para
Bornheim, o historicismo que invade os diversos dominios da filosofia e expres-
sOes artisticas pretende estabelecer uma clara distin¢@o entre o histérico e o trans-
-histérico. E é nisso que reside a hesitacao de lonesco, pois ele nao quer a distin¢do
entre os dois planos e chega a afirmar que tais vias sio complementares. A tarefa
seria entdo a leitura radical do tempo atual numa medida universalmente pro-
posta, isto é, os elementos devem ser dispostos na arena teatral no sentido de
habitar o trans-histérico. Explorando essa tendéncia, lonesco dispensaria as ati-
tudes ideoldgicas do teatro. E nesse sentido que ele vai criticar o teatro de Brecht,
ao qual ele se dirige, acusando-o de idedlogo. O interesse de Ionesco repousaria
entio na linguagem teatral, o que vird a ser também uma problemadtica importante

para Brecht, que, como problematizador nesse sentido, se envolveu bem mais que
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Ionesco. Para Bornheim esse ponto introduz outra questdo presente no teatro de
Ionesco: a ideia de teatro puro. Aparentemente, essa ambiéncia do teatro vai cata-

lisar todas as grandes discussdes presentes na filosofia.

Todos os movimentos de rebelido inconformista, caracteristicos da arte con-

temporanea, encontram nessas posicdes, no que tange a sua motivacao filo-
séfica, seu alicerce histérico. Podemos entio dizer que, no fim dessa linha,
inaugurada por Descartes e Hamann e que encontra em Fichte sua primeira
expressio filoséfica, se situa uma obra como a de Ionesco. Compreende-se,
pois, que um lonesco nio possa ser considerado, simplesmente, uma espécie
de aborto da cultura contemporanea, ou qualquer coisa inconsequente, mas
que s6 possa ser compreendido como a expressio de todo um processo, de
toda uma atmosfera, de um comportamento (seja teorético ou pratico) diante
do real, que deve ser apontado como sendo a regra absorvente que permite
desvendar largas fatias do mundo cultural em que vivemos. O dramaturgo do
teatro de vanguarda, arvorando-se em destruidor do mundo, cria, por outro
lado, a partir de convengdes que sio o produto exclusivo de sua propria lavra;
suas personagens movem-se em um mundo completamente estranho 2 men-
talidade normal (BORNHEIM, 1992a, p. 51).

Essa questao vai inclusive emergir em diversos campos das expressoes cul-
turais. Isso nio quer dizer que o essencial seja a dialética entre pureza e totalidade,
e a atitude de Ionesco nio cai nesse lugar comum, muito pelo contririo. Como
sublinha Bornheim (1992a, p. 54), Ionesco chega a afirmar que “o teatro ndo pode
ser jamais apenas linguagem de teatro”. Ele esté criticando os idedlogos do tea-
tro e, nesse particular, inclui, talvez um pouco ingenuamente, Brecht. Todavia
a critica se expande para alcangar “certos doutores da teatrologia” (1992a, p. 54).

Nesse caso, pode-se pensar na carta de Ionesco enderecada a Gabriel Marcel'®. E um

18 Houve um interessante didlogo entre Ionesco e Gabriel Marcel incitado pela critica deste
ultimo ao teatro de vanguarda e sobretudo a um artigo de lonesco sobre a experiéncia teatral,
publicado por volta de 1958. Gabriel Marcel na época escreve o ensaio “La crise au théatre e le
crépuscule de 'humanisme”, que, além de mencionar Ionesco, critica todo o teatro de vanguarda

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

90



elemento importante sobre toda essa polémica. E dificil saber até que ponto essa base
é apoiada em questdes ontoldgicas, pois como tedrico e dramaturgo destinado a ques-
toes do teatro, Gabriel Marcel parece satisfazer em certa medida algumas expectati-
vas de Bornheim, se excetuarmos, € claro, as vertentes teolégicas de Marcel. O caso
de Jean Wahl serd importante aqui também, pois ele fard um percurso semelhante
do ponto de vista da poesia, mas sobretudo trard a Bornheim elementos da apresen-
tacdo da filosofia de Heidegger. O cendrio estd feito e, nesse periodo efervescente,
como nos mostra Frédéric Worms (2009) em seu livro sobre a histéria da filosofia
francesa, nao é um cendrio qualquer.

Bornheim chama a atengio para o “impasse” que se move entre totalidade e
pureza ja numa esfera extensiva a todas as manifestacdes artisticas e culturais — ques-
tdo que apresenta um aborrecido horizonte de discussdo que perdura nas expressoes
contemporaneas. O fato é que, se essa presenca ¢ insistente, podemos concluir que
suas decorréncias ainda nao estio satisfatoriamente resolvidas.

Tal momento de tensdo coloca em questio o perigo de uma normatividade de
cartilha, j4 determinada. Trata também dos posicionamentos assumidos por causa
das sucessivas inova¢des no campo artistico que brigam com a permanéncia do tra-
dicional - hoje vivemos uma problematizacao constante e inédita na histéria da arte
que parece exprimir o sintoma de algo ilimitado, ou seja, a liberdade expressiva esta
em pauta. E a discussio de tal liberdade que rompe com a norma e se envolve com
a politica, a psicandlise e suas influéncias, a preocupacio com a ecologia e a natu-
reza, a finalidade do homem, a ciéncia e seus delineamentos internos e externos, as
dimensdes da tecnologia, que assumem proporc¢des inexauriveis e, por conseguinte,
o problema da crise dos absolutos e da finitude. Pode-se questionar dizendo que esse

nao é um assunto completamente novo, e ja estavam presentes no teatro antigo e na

da época, sem esquecer nomes como Adamov e Beckett. Em resposta a esse ensaio, lonesco
escreve uma carta a Marcel, por quem nutria admiracao pelas interpretacdes sobre o teatro. Nessa
carta, Jonesco poe as claras sua concepcio do teatro e aponta mesmo as fragilidades do discurso
de Marcel. Essa reacdo vai motivar mais tarde a reavaliacao do olhar de Marcel sobre o teatro de
vanguarda, inclusive retificando seus julgamentos aflorados no calor da hora, no final dos anos
1960. Bornheim esta seguramente por dentro dessa discussio, tanto que, em seu livro O sentido e
a mdscara (1992a), aponta tal artigo de Ionesco sobre a experiéncia teatral como uma espécie de
complementacio da estética teatral de lonesco.
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literatura preocupacdes semelhantes. Acontece que a intensidade e a aceleracio com
que nos deparamos hoje com tais contextos é contundente. No entanto, ndo hd nada
nessas interrogacdes que cultive ideais de salvacio pela arte, seja do ponto de vista
pedagdgico, como existencial ou de posicdes socialmente radicais, embora o grau
de envolvimento que essas expressdes exercem nas relacdes contemporaneas certa-
mente propicia alguma transformacio. E inegavel, no entanto, o potencial de espe-
lhamento e de compreensao que esses campos podem nos oferecer, se os olharmos
com a aten¢do e o envolvimento que merecem.

Como se v¢, esse nao é um problema exclusivo do teatro. Sao preocupacoes
intensas na musica, literatura e artes pldsticas. As préprias incursdoes de Wagner
nesse campo demonstram o alargamento das fronteiras de tais discussoes: totali-
dade hegeliana aplicada por Wagner e discutida por Nietzsche. O importante é que,
encetando todas essas discussdes, lonesco pretende se manter fiel a linguagem do
teatro, mesmo que para tanto seja obrigado a excluir de sua dramaturgia tudo o que
nio seja teatral. Tarefa por assim dizer impossivel, mas o paradoxo do teatro puro
de Tonesco é apenas a busca de uma suposicio. Para Bornheim (1992a, p. 56), o ideal
da arte pura “ndo deve ser mantido em funcio de sua atualizacdo concreta, realizada,
mas deve ser considerado como uma tendéncia norteadora, um relativo impossivel
de ser absolutizado”. O que se 1é nas entrelinhas do teatro de vanguarda é a reivin-
dicacio de um teatro que corresponda ao estilo cultural de nossa época. Portanto,
um teatro polivalente que se ponha a interpretar o claro-escuro de nossa condi¢ao
de contemporaneidade. Para isso, uma das sugestdes desse teatro é o uso da violén-
cia. A abordagem abrupta e violenta pode sacudir aquele espectador bem-compor-
tado. Disso decorre uma nova estética teatral que, é importante salientar, advém
das primeiras problematizacdes desenvolvidas por Brecht. Tal tomada de posicio
constréi-se a partir de um cariter profundamente antiaristotélico. No entanto, dis-
tanciar-se da poética do estagirita ndo é uma tarefa facil. Para Bornheim (1992a, p.
56): “Em nenhum autor desse teatro de vanguarda, contudo, tal tendéncia aparece
de modo tao claro e definido quanto em Ionesco; ele incrimina nao sé a estética de
Aristdteles, mas até mesmo a sua ontologia”. Ele vai proceder tal assertiva a partir
da rejeicdo da separacio entre tragédia e comédia. No fundo, Ionesco pretende uma
espécie de fusao das duas coordenadas. Percebe-se entao a constancia da relacao do

jOgO presente no teatro. E um pouco por essas coordenadas que se encontram os
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modalismos de Bornheim sobre as linguagens artisticas: o jogo apresentado no ili-
mitado processo da imaginacio.

E interessante pensar nos ecos dessas interpretacdes que parecem reverberar
no Brasil. Num simples olhar para Zé Celso Martinez — que viaja a Europa nos anos
1960 e conhece o Berliner Ensemble de Brecht, que posteriormente monta Brecht
e Beckett no Brasil —, pode-se perceber um pouco esse processo. O rompante de Zé
Celso na raiz é semelhante ao de Ionesco, mas revela o diferencial de espelhar a cul-
tura brasileira. Entdo tudo se torna muito diferente. Mas, malgrado a mudanca de
tonica, muitas das preocupacdes estdo no ar.

Isso quer dizer que o aprendizado que se deve tirar das interpretacdes de Bor-
nheim sobre o teatro é, sobretudo, o modo liberto com que ele explorava as grandes
questdes contemporaneas. Urge uma tomada de consciéncia e responsabilidade que
desloquem as atividades filosoficas para outras veredas, sob pena de que essas ativi-

dades se tornem anacronicas.

Reverberacaes: teatro experimental, o cardter popular
e as perspectivas do teatro brasileiro

O teatro de vanguarda atinge um raio de atuacao muito grande, e ele nao é uma
mera recusa ao classicismo dirigida por artistas marginalizados. A motivacao de tais
manifestacoes exibe uma qualidade implacavel, e a partir dessa ressonancia o apro-
fundamento das discussoes gerara um forte descentramento cultural. Todo tipo de
convencao passa a ser taxado de violéncia contra o curso natural do mundo. O cara-
ter determinista que aprisiona as coisas em sistemas vai ser repelido com agressivi-
dade. Entretanto, nao podemos visualizar aqui qualquer conduta inconsequente de
violéncia gratuita, por exemplo. As atividades de vanguarda, notadamente o teatro,
se revitalizam constantemente, conferindo as expressdes culturais um vigor critico
inelutavel. De certa forma, os ideais romanticos que se voltam contra o classicismo
sdo radicalizados e, segundo Bornheim (1992a, p. 42), “a realidade comega a ser des-
feita, a ser despida de sua substancialidade”. O teatro de vanguarda nesse sentido vai
mover um inconformismo generalizado que produz o sentido de transitoriedade.
Tudo no teatro se quer redimensionado, reavaliado, fragmentado. Surge entao um

teatro experimental.
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Uma das discussdes que alimentam o setor experimental é a retomada, por
Bornheim, da distinc¢o entre duas poéticas do teatro defendida por Ruggero Jacobbi.
Para Jacobbi hd uma poética na qual predomina o texto literdrio e dramatirgico e
outra em que a acao cénica do espeticulo é mais preponderante. Com isso, Bornheim
conclui que a atualidade de nosso teatro nasce na tensio e na recusa dessa mesma
tensao entre teatro literario e teatro-espetaculo na busca de uma linguagem prépria
das artes cénicas que acompanhe os andamentos das expressoes artisticas como um
todo. Bornheim nio deixa de demonstrar um desconforto em perceber essa disputa
de certa forma fitil que se estabelece no teatro. A problematica parece dirigir-se para
aquele ponto de transitoriedade e perenidade da situacdo cénica. Bornheim (1998a,
p. 199) entio ndo poupa as circunstancias teatrais, denunciando suas incongruén-
cias: “Talvez aquela distin¢do n3o passe de confirmar o atraso do teatro ao ji consa-
grado avanco das outras artes, para as quais simplesmente nao existem mais temas e
grandezas epitetados de eternos”. Aqui Bornheim vai mais longe que o diagnéstico

de Ruggero Jacobbi e 1é a situacdo em continuidade ao contexto filoséfico.

A distin¢do entre duas poéticas pressupde nada menos que a prépria defini-
¢do cldssica de homem, elaborada pela filosofia grega. Refiro-me a essa defini-
¢do, tdo vetusta quanto insuficiente, mas ainda hoje até mesmo popular, que
vé no homem um animal racional. Agora ja se sabe que esse conceito nio vai
muito além de uma convencio grega, por espelhar de modo bastante preciso
certos valores atuantes na cultura cldssica. Mas com Marx, Nietzsche, Hei-
degger, Merleau-Ponty e tantos outros sabe-se que aquela definicio ndo pode
dar conta da realidade humana (BORNHEIM, 1998a, p. 199).

A definicio filoséfica clssica revela os mesmos problemas das poéticas teatrais
discernidas por Jacobbi. O privilégio valorativo préprio do racionalismo filoséfico
é marcante em ambos os casos. Bornheim chama atencio inclusive para esse fato
quando fala de tais temdticas presentes na literatura teatral de Racine e na dicotomia
entre corpo e alma da filosofia de Descartes. Contudo, na citacdo acima, Bornheim
ja anuncia as transformacdes que emanam dessa ambiéncia. O cendrio das transfor-
magcoes €, para Bornheim, a revolucio burguesa. Basta observarmos como Bornheim

(1998a, p. 200) sublinha “a maneira como Marx acentua o adjetivo ‘novo’; trata-se
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para ele, desabusadamente, de novos meios de producio, novas forcas, novas repre-
sentacdes, novos meios de comunicac¢do, nova linguagem, ou, para tudo resumir,
de um novo homem”. Aqui nio é a partir de uma estética que Marx é representa-
tivo para Bornheim. Nesse sentido, Marx ainda é adepto das “leis eternas da beleza,
e nesse particular ele nio vai muito além do neoclassicismo” (BORNHEIM, 1998a,
p. 201). Segundo ele, é a partir dessa apresentacdo da novidade como transforma-
¢ao da realidade humana que Marx pode servir, para que possamos perseguir uma
espécie de estética marxista que ja neste ponto é em tudo politizada. Percebendo as
coisas nesse nivel, a dicotomia poética de Jacobbi perde sua razio de ser, ou pelo
menos as duas poéticas “ja nao funcionam mais como critérios ultimos a partir dos
quais se estabelece a invencido do teatro” (BORNHEIM, 1998a, p. 204). A trans-
formac@o é tio aterradora, que passa a haver uma intolerancia generalizada com a
normatividade estética. O sentido da transitoriedade, do provisério e da liberdade
ndo quer se alimentar “das concessdes 2 mesmidade do mesmo” (1998a, p. 204). A
partir dessa experiéncia de ruptura é que se pode entender a significa¢io daquilo
que Arthur Danto (2006) considera com relagdo as artes contemporaneas: “tudo
é permitido”. Até que ponto esse axioma se verifica? Pois de fato as artes se isen-
tam de certos contraespacos, para usarmos a expressio de Foucault, quais sejam,
os espacos de interdicao e os dispositivos de acao da sociedade contemporanea. O
que se pde em causa entdo com o slogan é um trabalho intenso do imagindrio. Con-
tudo, o impeto criativo deve retirar de cada expressao uma estética singular, onde

anorma passa a ser liberdade de imaginacdo. Para Bornheim (1998a, p. 204-205),

O preco que se paga para sustentar tal situacdo pode ser alto: a extravagin-
cia, 0 jogo initil, o desperdicio — ou a esterilidade da repeticio do mesmo. E
que as apostas do jogo também s3ao muito altas. Mas nio hd outro caminho: o
ato criador cria tudo, inclusive e principalmente a estética de cada um de seus

atos, sem concessdes a repetibilidade.

Bornheim (1998a, p. 207) aponta como exemplo desse caminhar provisério
um autor como Gerald Thomas, que para ele “situa-se as bordas do abismo que cir-
cunda a cultura ocidental”. A problematizacio da comunica¢io mediada, da histéria

e da narracio que é indicada pelos dramaturgos nio é almejada por Thomas, assim
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como em muitos encenadores contemporaneos. Essa ndo é uma peculiaridade exclu-
siva de Thomas, mas, para Bornheim (1998a, p. 207), “a arrogancia de Gerald Tho-
mas ostenta essa saide fundamental: o reconhecimento de que as pequenas grandes
histérias e as grandes pequenas histérias perderam sentido — o que estd em jogo,
portanto, sdo as bases de nosso tao sofrido Ocidente”. O que interessa para eles é a
montagem cénica do espetdculo, o comentario fragmentado que improvisa o tom da
situacio. A situacdo é, portanto, de maleabilidade com as intuicdes espacotemporais.

Brecht, segundo Bornheim, via muito bem esse processo e achava que a dis-
posicdo cénica deveria possibilitar outra relacao com o publico, para o qual ele rei-
vindicava “a mesma liberdade de locomocao, diante de um espeticulo, que usufrui
o leitor ao folhear um livro, de avancar e voltar” (BORNHEIM, 1998a, p. 208).
Foge-se entdo da homogeneidade que integrava a comunicacio teatral. Com a hete-
rogeneidade de novas disposicoes de espaco e tempo, percebe-se a relacio aquém
da cena pura e simplesmente. E assim que Bornheim vé a ferocidade do coment-
rio de Gerald Thomas numa peca como Carmem com filtro 2, em tudo pertinente

a0 NOsSso tema:

A referéncia, no final do espeticulo, a filosofia da linguagem pode parecer um
intelectualismo pedante, mas, em verdade, até mesmo o seu tom professoral
diz o necessario: essa filosofia da linguagem que anda por ai jd nada diz, é esté-
ril e esterilizante, ndo tem olhos sequer para enfrentar o absurdo sobre o qual
assenta (BORNHEIM, 1998a, p. 210).

Depois dessa referéncia, Bornheim (1998a, p. 210) pergunta em tom poético
quase tacito qual seria “a palavra final de Gerald Thomas?”. Aqui Thomas é o pre-
texto que nao encontra lugar no pessimismo, mas, se nossa suspeita pesar sobre o
niilismo, Bornheim (1998a, p. 210) nos interpelard ironicamente “como o jovem

Brecht: n3o sejam tiao romanticos”.
Sobre o teatro popular e as perspectivas do teatro brasileiro

O cardter popular é tratado por Bornheim a partir de uma situacao de com-

plexidade. Nas artes cénicas tal elemento é reintroduzido como novidade, visto o
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tratamento indulgente que lhe fora outorgado por uma tradicio elitista recente. E
entio como elemento de surpresa e novidade, entre a explosio de rupturas em meio
as expressdes contemporaneas, que o “popular” comeca a ser pensado de forma mais
democratica. Bornheim vislumbra, ja em Rousseau, o desejo de uma conquista mais
efusiva e festiva para o teatro. E assim que o filésofo genebrino manifestava seu des-
conforto com o teatro de sua época.

A reivindicacao de um teatro popular emergiu com a decadéncia da burgue-
sia. E, para Bornheim (1979, p. 136), a histéria do conceito de “povo” é uma histéria
“quase sempre silenciosa’, mas de “transformacdes profundas, o que se verificou, com
o adiantamento da era industrial”. Despontava entdo a classe operaria. Nesse sentido,
os caminhos a se enfrentar sio um tanto pedregosos: lutas angustiantes, injusticas,
exploracio da mio de obra escrava, enfim, o colonialismo cultural. Evidentemente,
dentro de uma ideologia politica e economicamente opressora, as expressdes artis-
ticas também sio controladas. E por essa razio que o teatro politico de Piscator
reclamava a proximidade entre a classe operdria e a cena teatral. No Brasil, “ap6s
a Segunda Guerra, as licdes que nos trouxeram diretores de cena europeus sio as
mesmas lutas que eclodem motivadas pelas mesmas razoes: a realizacao de um tea-
tro nosso, de cunho eminentemente popular” (BORNHEIM, 1979, p. 136). E entdo
que Bornheim pergunta pela prépria definicao de teatro popular — questionamento
que esta totalmente interligado com a defini¢ao de “arte popular”.

Por isso a inquietacio aflora fortemente, na medida em que nio se vislum-
bra a possibilidade de uma resposta univoca, ji que ela por vezes também é cons-
truida sob o signo de uma ocultacio de poderes dentro da sociedade dominante. A
situacdo dada impde-se, para Bornheim (1979, p. 136), a partir de duas perspecti-
vas, “o questionamento da nocdo de arte e a natureza do elemento popular na arte”,
e, para tratar desses dois aspectos, ele se refere a critica da arte burguesa, ao “esva-
ziamento progressivo de um tipo de espeticulo feito sob medida para um tipo de
publico”. Ele aponta que, j4 em Antoine, se percebe que “um teatro novo nio pode-
ria alicercar-se na mera renovacio formal, mas que teria que atacar o préprio con-
teudo, o fundo da realidade posta em cena e reinventar a linguagem teatral em todos
os seus niveis” (BORNHEIM, 1979, p. 136). Sobre isso as evidéncias sdo claras “na
transmutacao que representa a mudanca, como se diz, do império do texto para o

império da imagem, fato que n@o poderia deixar de impor-se como um desafio para
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o teatro” (1979, p. 138). O outro ponto, intrinsecamente ligado a este, é a expansio
da tecnologia, que opera uma mudanca consubstancial nas experiéncias artisticas.
Nem exijamos demais em prol da atualizacio da problemaitica aqui exposta por Bor-
nheim num contexto de mundializacio interativa, do qual ele se aproxima no ensaio
“A educacio pela maquina” (1999a). O tema aqui exposto é pensado num ensaio de
1979 e ndo é posteriormente revisitado pelo autor como objeto de anilise exclusivo.
Sabe-se, entretanto, que os reflexos dessa problematica nao deixam de permanecer
em seus trabalhos.

Tais problemas, que nao resumem de todo os impasses do teatro contempora-
neo, vao ser observados e discutidos pelas artes de vanguarda. E uma das propostas
convincentes nesse ponto, sobretudo na pratica das artes cénicas, é a apresentacao de
um teatro popular. Contudo, essa ndo vai ser uma apresentacio recatada do popular:
“aquele modo de ser simples e univoco, estavel e submisso, crente e marginal” (BOR-
NHEIM, 1979, p. 138). A ideia é valorizar justamente a riqueza do elemento popu-
lar, do didlogo intenso, da criatividade e também do embate com a normatividade
vigente. Pareceu, aos adeptos da vanguarda artistica, que a partir dessa postura se
poderia chegar a um “estado de direito” bem mais democratico, ou senio denunciar
a insuficiéncia dos mecanismos atuantes na sociedade contemporanea. E claro que
a resisténcia serd muito forte, tudo sera feito para corroborar um sistema coercitivo
que até certo ponto é baseado numa retérica religiosa. Nao é pequeno o abismo a
ser transposto pela cultura popular, ja que devemos entender seu lugar num mundo
pleno de contradicdes e exigéncias de competéncias especificas. De acordo com Bor-
nheim (1979, p. 138): “O banimento do popular na arte nio passa de um aspecto
do denodado e indtil esforco da classe burguesa em afirmar-se como classe univer-
sal”. O caréter profundamente antiburgués do teatro de vanguarda questiona justa-
mente esse banimento e os ecos das desigualdades representadas por tal processo.
Bornheim (1979, p. 139) utiliza como exemplo ironico dessa transi¢do as palavras
de Tocqueville: “Ha um século e meio, Alexis Tocqueville escreveu: “o senhor nao
diz: pensards como eu ou morreras. Ele diz: ‘és livre para nao pensar como eu; teu
corpo, teus bens, tudo te pertence, mas a partir de hoje és um estranho entre nés”.
Veja-se que a assertiva carrega o tom da ameaca e da exclusao assolada pelo signo de
uma suposta “liberdade”. A polémica leva muito tempo para produzir reacdes mais

arrojadas e até mesmo as tentativas de um filésofo como Lukacs — de orientacio
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marxista e interessado num realismo social -, se transpostas para um pais como o
Brasil, tornam-se frustrantes. Para Bornheim, ndo poderemos nos ocupar a essa altura
do jogo em construir a estitua de um Goethe. E entdo que o teatro aparece privi-
legiadamente, a partir de sua verve de sintese, como forca motriz dessa retomada
) )
do “popular”. Um dos caracteres questionados pela consciéncia critica do teatro é o
fundamento religioso. E mesmo que sua origem no possa preterir tal fundamento,
a ruptura comeca a se colocar a partir da manipulacio de situacoes profanas. Como
disse Bornheim (1979, p. 139), “a religido passa a ser um dos temas possiveis do tea-
tro”, mas nao impera mais como “religiosidade teatralizada”. E nao é por acaso que

ele insiste no tema:

Insisto na importancia desse momento de ruptura, responsével pela nascenca da
especificidade teatral, momento esse que aparece invariavelmente minimizado
pelos estudiosos da questdo, que apontam o passo dado sem dar-se conta do abismo
transposto. Mas nas explicacdes histéricas sio esses momentos em que surgem
as diferencas os mais significativos para que se possa aceder a fecundidade e as

diversificacdes que integram determinada cultura (BORNHEIM, 1979, p. 144).

A luta é para se desfazer das mazelas da sociedade tradicional e dominante.
Para acompanhar tais andamentos, Bornheim investiga a definicao de Hauser, que
propde a distin¢do entre “arte do povo” e “arte popular”. A arte do povo desempe-
nharia func¢des poéticas, musicais e plasticas a margem da industrializacio ou dos pro-
cessos urbanos mais especificos. J4 a arte popular refere-se a uma condi¢io urbana
e “tendente 4 massificacio”. A segunda definicio, se comparada com a negatividade
exposta por Hauser na primeira definicdo, espelha o contexto geral no qual é dis-
criminado o elemento popular, chegando, para Bornheim (1979, p. 146), ao ponto
de aplicar-se “como uma luva a0 mundo contemporaneo”. No entanto, Hauser niao
desenvolve a questdo da transformacio do conceito de povo, e é por isso que “infe-
rioriza indebitamente o que é popular” (1979, p. 146). A tonica da inferiorizacio é
posta nas inten¢des de ornamento, jogo, passatempo e diversio que atravessam as
manifestacdes populares. Isso ocorre porque “o autor nio dé atencio a metamorfose

do publico contemporaneo: ‘Os problemas da vida’ estao hoje sendo apresentados de
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modo muito mais pertinente pelo teatro dito popular” (1979, p. 146). Territorializada

ou desterritorializada, a paisagem urbana é um dos cartdes-postais do espaco teatral.

Realmente, a confluéncia destes dois fatores — a ascensio do proletariado e a
expansido dos centros urbanos provocada pela revolucio industrial — lancou as
bases para que comecasse a se determinar de maneira nova tudo o que possa
constituir o conceito de popular. A grande cidade, esse gigantesco suporte da
industria, configura aqui o assento que permite a formacio de um “estilo” dife-

rente de publico (BORNHEIM, 1979, p. 146).

As divergéncias continuam sendo grandes, ao ponto da experiéncia de crise
e rompimento ter consequéncias perenes nas expressoes artisticas contempora-
neas. Parece que aquele sonho das origens de fato se extingue, e importa conquis-
tar e construir novos espacos que se abram numa melhor forma de convivéncia em
sociedade. Digamos que essa convivéncia foi orientada, para Bornheim, no sentido
de falsas alternativas dentro de uma sociedade ja hierarquizada. Nesse sentido, para
ele, “o folclore é antes de tudo a expressio de um estado de opressio” (BORNHEIM,
1979, p. 146). O pseudorresgate da tradicdo nesses casos gera o encobrimento do
problema das divergéncias, fazendo-se simbolo de um didlogo cordial. Veja-se o pro-
longamento dessa discussdo sublinhada por Bornheim (1979, p. 146) em Augusto
Boal: “Boal mostra o exemplo da capoeira baiana: uma forma de luta, mas que os
escravos transformaram em danca-luta, aplaudida pelos préprios senhores brancos
contra os quais ela havia sido originalmente concebida”. E a partir de tais conflitos
que discussdes como a brasilidade e o nacionalismo entram na ordem do dia. Cabe
perguntar aonde se quer chegar com a discussio e quem estd conduzindo a media-
cio. Bornheim (1979, p. 146) é direto: “Como harmonizar um tipo de cultura cujo
pressuposto fundamental estd na efetividade da fronteira com um mundo que se
quer sempre mais antifronteiras”? Constroi-se assim a antinomia de uma antifron-
teira blindada. Aqui, o adjetivo que protege o substantivo, presumivelmente digno
de aplauso, é defensivo precisamente em relacao a cultura de massas, as manifesta-
coes populares. Tal imunidade construida sob um desprezo e um preconceito sem
precedentes gera, contudo, uma contrapartida critica a toda essa frieza autoritaria. E

o que assinala Bornheim (1979, p. 151) no decorrer de seu texto: “em compensacio
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nunca no passado pode o povo alcancar uma visdo tdo critica e contestatéria quanto
em nosso tempo, nunca o povo, sobretudo nas grandes cidades, se fez personagem
atuante da Hist6ria de modo tdo decisivo quanto em nossos dias”. Seguramente isso
ocorre porque essa histdria passa a ser contada por outros narradores, com outras

vozes, paulatinamente ou até mesmo abruptamente mais desocultadoras.

Digamos entdo que o carater popular deriva de uma certa maneira de consi-
derar o publico - tal ptblico com tais caracteristicas singulares —, maneira de
considerar que devolve o espectador & sua prépria realidade, para que ele per-
ceba o que foi feito com ele, o que as circunstincias histdricas fizeram dele,
e também para que ele se torne critico diante dessas mesmas circunstincias
(BORNHEIM, 1979, p. 151).

Em outras palavras, o sentido do teatro popular estaria nessa consciéncia critica
que, diga-se de passagem, nio ¢ algo que se impde ao teatro como para lhe transferir
um substrato politicamente correto. Aqui se arrola uma faceta bastante sutil ressal-
tada por Bornheim. Ao passo que a estética se desinveste da norma, a ética, que se
associa as expressoes artisticas muitas vezes por meio da politica, discute quase que
3 exaustdo a anatomia das leis. E aqui que, para Bornheim (1979, p. 151), se impde
outra questao: “se na arte a criatividade, ainda que condicionada de modo universal,
inventa os critérios que a constroem, ja o artista, necessariamente ético, deve assu-
mir as responsabilidades que lhe sdo impostas pelas contradicdes sociais”. Por isso
mesmo o teatro deve perceber as mudangas que ocorrem nas expressdes populares.
Expressoes essas que desenvolvem um carater profundamente dinamico.

No Brasil, um autor como Augusto Boal esteve muito atento a essas perspec-
tivas. No seu ja classico Teatro do oprimido, ele também relaciona o teatro popular as
exigéncias da situacdo contemporanea; para ele, o teatro deve ser necessariamente
politico (BOAL, 2009). E toda sua atuacio nesse sentido, que Bornheim destaca em
seu artigo “Sobre o teatro popular” (1979), é colocada em funcio dessa pedagogia e
politica que se insurge contra a opressdo, sobretudo em paises como o Brasil, o Peru,
a Argentina — nos quais Boal atuou com seus projetos. Para tal empresa, Boal exerce
uma critica radical aos preceitos aristotélicos da montagem cénica. Ele faz um resumo

claro e incisivo das principais vertentes da poética de Aristételes. Evidentemente, o
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mesmo assunto é visto por Bornheim com uma boa dose de cautela, ji que ele nio
culpa inadvertidamente o estagirita, mas procura entender que a normatividade atri-
buida a Aristételes advém bem mais do tratamento de tal paradigma a partir de um
prolongado mosaico histdrico, este sim, digno de nota! O importante é que Boal
soube explorar a experimentacao do teatro em meio a um tempo econémico e poli-
ticamente ca6tico no que tange 2 América Latina. E bem assim que ele conseguiu
congregar no teatro: texto, musica e atuacio, numa investida de relevo para a cultura
popular. Um teatro que procurou enfrentar sem medo todos os riscos da realidade
contemporanea. Para Bornheim, é essa histéria sem heroismo que passa a integrar
de modo novo as manifestacdes populares. Nessa mesma trilha se pensa também no
experimentalismo da linguagem teatral. Uma linguagem que nio deixa de enfrentar
problemas para sua concretizacio. Encarar a realidade presente nio é tio sé repre-
sentd-la no palco. Isso nio basta. “Realmente, pretender que a amostragem da misé-
ria seja suficiente para provocar a instauracio da consciéncia critica leva ndo s6 a
desconhecer a realidade teatral, mas também desacreditd-la — e ndo se faz nada con-
tra a miséria e tudo contra o teatro” (BORNHEIM, 1979, p. 151). Sua problematiza-
¢30 é necessdria. Disso ja sabia um autor como Brecht. Ele sabia principalmente que
podemos nos valer de toda uma pesquisa sobre a linguagem popular, naturalmente
rica e abundante, culturalmente falando. Deve-se entdo aproveitar a fala popular, o
gesto e a musicalidade veiculadas por seus contextos. E por esse viés de conduta que

Bornheim refere-se a atuacio num momento marcante do teatro no Brasil.

O texto honesto de Gianfrancesco Guarnieri, Eles ndo usam black-tie, marco
do teatro popular brasileiro e verdadeira esquina na evolucio de nossa dra-
maturgia, permite entender o que estou dizendo. A a¢do dramdtica da peca,
a greve, passa-se nos bastidores, e em cena s se assiste aos seus reflexos no
seio de uma familia e suas adjacéncias. A vida da familia é o dia a dia coti-
diano sem nenhum sentido especial ou algo que mereca destaque; a relevan-
cia de tudo o que acontece em cena decorre da greve e tio-somente dela, ou
da reacio dos personagens em face da greve, e gracas a isso o espetdculo se

faz valido (BORNHEIM, 1979, p. 161).
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Percebem-se entio os desdobramentos da linguagem atuando em diferen-
tes contextos. Indicios esses que sdo problematizados num ambito cultural e social
totalmente ressignificado. E tais situacdes alcancam os trabalhos posteriores de Bor-
nheim, nos quais ele trata da cultura brasileira. Nesses momentos, ele questiona a
constituicio de uma imagem do ser brasileiro completamente alheia aos problemas
que enfrentamos. Reivindica uma revisdo tanto da perspectiva do positivismo, como
do marxismo em termos de politicas sociais. Além disso, encara a educa¢ao como
um motor que deve romper com a conduta neotomista e medieval de ensino, que
propicia na maior parte dos casos um obscurantismo e uma sujeicao em tudo deso-
ladora. E interessante adentrar um pouco nesses contornos.

Bornheim trata da cultura brasileira no ensaio “A revolucio do 6cio” (2001e).
L4, ele diz que o Brasil o “fascina e surpreende”, mas que é dificil fazer o retrato do
brasileiro dada a “diversidade, desconexdes, distribuicdo errada de riquezas que fica
dificil entender de que somos feitos e, quase que por consequéncia, a que solucoes
podemos chegar no mundo atual” (2001e, p. 90). E entdo que Bornheim se refere a
essa revolucio do 6cio que “se avizinha da Revolucdo Industrial” (2001e, p. 90), sub-
linhando principalmente a dificuldade do brasileiro de enfrentar a questdo. A per-
gunta é “o que fazer do 6cio? Como torna-lo criativo, produtivo, afastando o ddio,
a culpa e a discriminacio?” (2001e, p. 90). E que a relacio com o trabalho é muito
sacralizada na atualidade. E, como afirma Bornheim, de fato o trabalho se intensi-
fica a ponto de nio se saber ao certo o que fazer com todo esse “acimulo de riquezas”
que no fundo “n3o tornam o homem mais feliz” (2001e, p. 90). Aqui a interpreta-
cdo de Bornheim é ligada a dialética marxista, que problematiza a nocio de traba-
lho. Bornheim (2001e, p. 90) diz que “o0 homem n#o precisa trabalhar tanto assim”.
E problematizando a nocio de trabalho-producio e criatividade que o homem deve
orientar sua “necessidade do écio”. E essa reorientacio passa pela relacio do homem
com a tecnologia que comeca a ser pensada justamente no sentido de orientar nossa
temporalidade e deixar-nos “mais tempo livre”. Bornheim (2001e, p. 90) acrescenta
inclusive que, como se sabe, essa relacdo com a tecnologia prevé “o aumento de nossa
expectativa de vida”.

Entretanto, para ele, uma das dificuldades no Brasil reside no enfrentamento
com o 6cio. Num pais com tantas dificuldades visiveis — diferencas sociais, desem-

prego, problemas de satde, ma educacio, falta de saneamento basico, ma distribuicao
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de riquezas, pessoas abaixo da linha da pobreza —, como pensar o 6cio? E nessa defa-

sagem que, para Bornheim, se situa o Brasil, pois,

num mundo globalizado, em que as diferentes na¢des pretendem pulsar em
ritmos simétricos, ou pelo menos correspondentes, estamos, como disse, subs-
tancialmente defasados porque, entre nds, soa quase como um desplante tentar
levantar a problematiza¢io do écio. No entanto, nio vejo alternativa (BOR-

NHEIM, 2001e, p. 91).

Bornheim investe entio no questionamento de certa imagem construida do
brasileiro, que ele ja havia abordado no texto “O bom selvagem como philosophe e
a invenc¢do do mundo sensivel” (1996c). Tal imagem é a que mostra o brasileiro
como o habitante de um paraiso terrestre e que vive “sob o principio da preguica”
(BORNHEIM, 2001e, p. 91). A falsa tarefa que se impde, motivada por quem detém
o poder de negociacdes e de riquezas, é a superacdo desse estado de “inércia”, para
que possamos “nos equiparar, em vigor, eficiéncia e, sem duvida, frieza aos melho-
res gerentes, supervisores e executivos internacionais” (2001e, p. 92). E o problema,
para Bornheim (2001e, p. 92), reside nisso, pois esse mundo dos gestores internacio-
nais demonstra sinais de esgotamento e justamente pela “frustracio pela promessa
de felicidade nao-cumprida”. E que a l6gica comeca a se inverter, e tais gestores pas-
sam a desejar aquilo que nos incitam a abandonar. Contudo, a 16gica burguesa de
acumulacio de riquezas fica balancada, o capitalismo de um lado transforma-se num
irracionalismo inconsequente, e é por isso que, na visio de Bornheim, o brasileiro
deve sim refletir sobre o poder criativo do écio. A pergunta também é pelo sentido
do trabalho, que de promessa de educacio passa a pura mecanizacio. Bornheim pro-
blematiza nosso espaco no contexto global e na contemporaneidade. Ele suspeita que
“pode ndo ser o trabalho que nos conduza ao dpice da modernidade. Pelo menos,
nao a vinculacdo umbilical com a mdquina e a focalizacao de nosso tempo na pro-
ducio” (2001e, p. 92). Bornheim afirma que o mito da preguica “é pejorativo, calu-
nioso” e funciona “como se nio liddssemos bem com nossa vocacio para o prazer,
quase extinta em 4reas mais desenvolvidas do planeta” (2001e, p. 92). E esse “prazer”
que, em contraposicdo ao “trabalho”, pode nos apresentar saidas e solu¢des mais efi-

cazes para o entendimento de nossa propria cultura. E Bornheim (2001e, p. 92) diz
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mais: “esse problema vai agredir a sociedade inteira”, pois para ele a violéncia exibe
uma intensa criatividade. E um modo de canalizar qualquer coisa para além do curso
normal. Entdo urge pensar como expressar essa criatividade. E os exemplos exis-
tem: Bornheim adverte que nao precisamos tornar a educa¢ao uma tarefa penosa.
Sabe-se que se pode aprender de forma lidica, inventiva e totalmente voltada a rea-
lidade que cerca quem est4 envolvido no processo educacional. E por isso que intui
Bornheim que o investimento na relacio do homem com a tecnologia, de forma a
pensar no 6cio criativo, deve contribuir para a educacio, que segundo ele repre-
senta o oposto da pobreza. Para o autor a “exclusdo de nossa sociedade é baseada, em
grande parte, na concentracio da educacio” (2001e, p. 92). Uma reestruturacio de
nossa sociedade deve passar por isso, por uma nova conduta e valorizacio da educa-
co. E a partir dessa aciio que os cidadios podem conquistar, para Bornheim, novas
possibilidades de vida e de conducio de sua criatividade, ou seja, “sentido de vida”.
Ele insiste em pensar o problema eticamente para nao incorrermos na disparidade
entre aqueles que dinamizam o 6cio e outros que vivem sobre o imperativo do tra-
balho. E as expressdes artisticas podem ser formas criativas integrantes desses pro-
cessos, ndo como um lazer alienante, mas como pedagogia ou instrumento politico
de mediagio e expressio.

Em tal empresa devem-se incluir as ciéncias, dentro daquela légica educacio-
nal de revisio do positivismo. Nada de um idealismo cientificista. Os exemplos estdo
ai “a ideologia desenvolvimentista que impregnou o Brasil nao passa de expressao da
vontade da classe dominante” (BORNHEIM, 1998c, p. 181). Para Bornheim, a filoso-
fia pela precariedade de suas condi¢des de ensino recai num argumento tradicional:
orientacio do pensamento. Resta que ela seja critica tanto ao subdesenvolvimento
dos paises do terceiro mundo quanto a ideologia desenvolvimentista. Deve-se pen-
sar na problematizacdo da dicotomia entre formacio humanista e formacio cienti-
fica e tecnoldgica. Tudo isso por uma educagio cuja filosofia se torne essencialmente
problematizacio e politica de ac3o.

Para Renato Janine Ribeiro (2007), a politica moderna se inaugura em con-
traposicdo aos padroes medievais: a epistéme medieval. Esses padroes sdo, “no pen-
samento tomista”, como assinala Ribeiro, articulados em funcio da ideia de buon
governo. Na politica moderna a tentativa é de libertar o terreno politico do jugo da

moral e da evangelizacao religiosa. O impulso é legitimo, jd que se sabe que muitas
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injusticas sio impostas por tais instancias norteadoras. As medidas de pensadores
como Magquiavel e Hobbes sdo bastante precursoras, mas nao bastam. Carregam tam-
bém um modelo de modernizacio que pode e deve ser questionado. Ribeiro pergunta
se realmente estdo ausentes na atualidade as priticas medievais na forma de pensar e
na atuacio flagrante do poder publico. Os resquicios de tal ordem moral inevitavel-
mente ja s3o uma contencao econdémica e histérica, mas ha um avanco muito signi-
ficativo no quadro. De toda forma, deixe-se a pergunta suspensa.

Com a tradi¢do moral e catdlica na politica balan¢ada, mexida, o avanco estd
sobretudo na discussao da problemadtica que nao é meramente exterior. O desenvol-
vimento do sistema juridico ja se faz a luz de uma critica ao direito divino ou merit6-
rio da realeza. A democracia quer mobilizar e instaurar a discussdo sobre a liberdade
e a responsabilidade. Renato Janine Ribeiro observa, contudo, que na democracia se
deve nio apenas operar politicamente, mas atuar socialmente. E nisso estd um pro-
blema que ele vé sublinhado pelo filésofo francés Jacques Ranciére sobre a disputa
nesse meio de pensar a modernidade politica, entre um intelectualismo e o menos-
prezo com os trabalhos manuais, digamos assim. E no caso do Brasil ela ndo deve
servir como critica a um desenvolvimentismo cientifico em prol de uma suposta “bra-
silidade” que recusa a viruléncia dos padrdes europeus. A critica mais contundente
recai sobre a validade e a aplicacao do modelo de forma inadvertida, sem o respeito
pela realidade cultural e o olhar atento a alteridade. E sobre essa ideia de negocia-
cdo cultural que reflete Bruno Latour em seu livro Nunca fomos modernos (1991). A
postura intelectualista quer imobilizar as massas (povo) difundindo uma imagem
de ineficiéncia e despreparo para as participacdes politicas mais efetivas, valendo-se
do fato de que tal populacio ainda se respalda numa politica religiosa onde impera
certo “salvacionismo”, para usar a expressio empregada por Ribeiro (2007). Ran-
ciere, segundo Ribeiro, vai criticar tal postura em funcio de uma politica democra-
tica que questione o modelo de modernizacao.

O interessante é que muitos desses questionamentos fizeram parte das poli-
ticas publicas promovidas pelo Ministério da Cultura brasileiro em 2010. Na época,
segundo o Ministro da Cultura Juca Ferreira, a Conferéncia de Cultura (2010) apro-
vou uma série de resolucoes e indicou principalmente a necessidade de superar o
divércio entre educacio e cultura. Ambas estavam muito mais voltadas a ativida-

des que anseiam por uma formacdo de cunho mercadolégico — outro problema a
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ser enfrentado e sobre o qual talvez o trabalho conjunto aponte uma problematiza-
¢do mais consistente. A avaliacdo do Ministério da Cultura priorizava trés fatores
como metas a serem alcancadas: pensar a cultura “como fato simbélico, como direito
de acesso de todo brasileiro e como economia poderosa” (FERREIRA, 2010, p. 16).
Para isso, hd um incentivo as politicas publicas para variadas manifestacdes artisti-
cas, apoio a museus, projetos de preservacio da memoria e do patrimoénio, politica
de apoio a cultura dos povos indigenas, etc. A continuacao das propostas precisa
ser alinhavada, segundo Ferreira, em plena harmonia com o Ministério da Educa-
¢d0, ja que nao basta “incluir economicamente, é preciso educacio de qualidade e
acesso pleno a cultura” (2010, p. 16). Em boa parte de suas colocacdes, a énfase estd
no “desenvolvimento cultural”. O papel do Ministério seria propiciar possibilidades
para que se desenvolvam linguagens artisticas e que elas gerem demandas sociais em
diferentes segmentos. O Ministério possibilitaria assim: tecnologia, formacio, inter-
cambios culturais e acessos diversos ao meio cultural pela mediacio dos pontos de
cultura, nos quais grupos culturais promovem discussoes sobre politicas publicas no
Brasil e apresentam projetos e propostas de melhorias nesse campo. O teatro, por
exemplo, previa alcancar em 2010 um fundo setorial de cem milhdes de reais para
respaldar projetos que englobam o teatro de companhias, o teatro de cooperativas,
o teatro de rua e o teatro de outros segmentos culturais.

Observando tais dados e relacionando-os as discussdes encetadas anterior-
mente, percebemos que hd um balanco positivo de tal Ministério, apesar das difi-
culdades de implementacio e realizacio dos projetos. As discussdes também passam
a ter uma nova amplitude, jamais vista outrora. Ao que tudo indica, essas motiva-
cdes ouviram diferentes setores da sociedade, aproveitaram a experiéncia de gover-
nos estaduais e municipais do Partido dos Trabalhadores e da Frente Brasil Popular.
Uma delas é a experiéncia pela qual passaram alguns intelectuais, como Marilena
Chaui na Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sio Paulo, que resultou no
interessante livro Cidadania cultural: o direito a cultura (2006). O livro reflete algu-
mas experiéncias tanto no sentido de boas perspectivas como de repensar os malo-
gros e as dificuldades enfrentadas no exercicio de sua gestao. Muitos desses fatores
prolongam a discussdo antes aventada. Outra reflexdo foi posta por Samuel Aratdjo
no artigo “Politicas publicas para a cultura no governo Lula: um breve comentario”

(2005). Aratijo também tem observado tais politicas como professor e pesquisador
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da UFRJ, em projetos de etnografias urbanas e quando atuou ainda como gestor de
politicas publicas da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, mais espe-
cificamente na irea da musica. Sua experiéncia envolve a pesquisa, inclusio social
e conscientizacdo em areas favelizadas do Rio de Janeiro, onde cresce a violéncia,
diante do “descompromisso do poder publico”. A atuacio de Aratjo na politica do
Rio de Janeiro contribuiu para o fomento dos projetos, mostrando um uso bastante
produtivo de oportunidades franqueadas na esfera publica, favorecendo o didlogo
entre a Universidade (no caso, o meio académico) e a populacio das édreas periféri-
cas das grandes cidades brasileiras.

Todas essas propostas primam por discutir se hd um modelo ou projeto de
desenvolvimento e até que ponto ele pode ser vidvel num pais como o Brasil. Ndo
hé escolha. Tudo deve ser feito com muita discussdo, com a valorizacio da educa-
¢do e com as perspectivas sociais amplamente atuantes. E a0 menos o que se pode
depreender de todo esse contexto onde os questionamentos de Gerd Bornheim con-
tribuem para a reflexdo sobre o assunto. Na pratica, j4 sabemos, muito ainda se deve
fazer para a construcdo de uma sociedade mais justa.

Tendo trilhado essa trajetéria sui generis, Gerd Bornheim nao hesitou durante
seu percurso em se colocar contra uma ideologia autoritaria que se formou e ainda
perdura na sociedade brasileira. Nesse sentido, ele encara uma postura politica e
pedagdgica que recusa esse tipo de conduta. As investidas sao voltadas para a tenta-
tiva de entender a realidade do outro e nao para trabalhar num sistema que oculta o
poder dominante. Por isso a escolha do teatro, que incita essa desocultacio, desalie-
nacio e intolerancia para com um mundo injusto e uma educacio frustrante. Nesse
compromisso, podem-se visualizar muitas semelhancas nas praticas de Bornheim e
do educador Paulo Freire. Para ambos, importa o impulso para superar as oblitera-
cOes entre teoria e pratica. A posicido de Bornheim na filosofia é aparentemente mais
vulneravel, e isso ocorre pelo fato que hd de uma forma geral entre as pessoas, mas
principalmente nos campos da antropologia e das ciéncias sociais, uma repulsa a uma
filosofia ortodoxa, autoritiria e ji por isso mesmo sem razio de ser. A denuncia é
completamente legitima em muitos casos, o que levou inclusive a diferentes crises de
orientacdo a que ja nos referimos. Mas ha também uma resposta nao menos ortodoxa
por parte dos cientistas sociais nessa invalidacio da filosofia, e que pode certamente

perder com o simples descartar de novas disposicdes filosoficas. Pois seguramente
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h4 priticas filoséficas que podem contribuir para tais campos e que apresentam uma
atuacio politica, cultural e pedagbgica altamente significativa. Esse descartar sem mais
gera uma disputa irénica que ndo leva a lugar algum. Se bem avaliadas, as respostas
de Bornheim no terreno da filosofia constrangem até mais os doutrindrios tradicio-
nais da filosofia e mesmo os falsos antiburgueses. A versatilidade na qual transitam

suas interpretacdes é francamente admiravel.
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4

Retomada do tema
da linguagem

Intencionamos, neste capitulo, retomar o tema da linguagem em pontos mais
especificos dos trabalhos de Bornheim. Sao eles: a linguagem e a comunicacao e a
linguagem musical. O objetivo é entender como todas essas nuances participam do
processo de convergéncia para aquilo que Bornheim chamou de linguagens artisticas.

Entendemos que, a partir do estudo de linguagens artisticas em Gerd Bor-
nheim, podemos melhor compreender as problematizacdes que enfrentam as expres-
sOes artisticas e culturais, ji que sua perspectiva de abordagem da linguagem ndo é
univoca, compreendendo o tema sobretudo como um fendémeno de expressio, o que
ndo quer dizer “especificamente” de comunicacdo imediata ou mediada. Bornheim
diverge das abordagens intelectualistas que enfatizam principalmente a linguagem
articulada, isto é, a lingua falada ou escrita. Na contraparte dessa perspectiva, cor-
roborando as ideias de Merleau-Ponty, ele investe numa interpretacio que acolha
as expressoes artisticas, o papel da intencionalidade corporal ou gestual e da sono-
ridade na linguagem, inten¢des que podem ser consideradas em instancias pré-ope-
racionais ou pré-racionais. Passemos entao ao primeiro ponto a partir da concepcao

de linguagem em Sartre.
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Linguagem e comunicagdo
A intersubjetividade sartriana

A atualidade do pensamento sartriano pode ser demonstrada pelo interesse
renovado dia a dia por suas colocacdes. E Sartre, homem politico, soube experi-
mentar como poucos a inclinacao para o debate, como um pensador aberto ao seu
tempo. Dentro da vasta obra de Sartre, gostariamos de fazer um pequeno recorte,
visando entender melhor seus posicionamentos sobre a linguagem e a comunicacao.

Sartre trata normalmente a linguagem como relacio intersubjetiva (que ocorre
entre sujeitos, valorizando as operacdes individuais, bem como a relacio sujeito-ob-
jeto). Dessa forma, dirige o problema a2 comunicacio. Para ele, a linguagem constitui-
-se como instrumento: meio de comunicacio. Gerd Bornheim questiona justamente
essas ideias de Sartre. Isso nao quer dizer que para Bornheim a linguagem nio possa
ser articulada pelo viés da comunicagdo. A critica do autor incide no fato da lingua-
gem ser tdo somente condicionada 2 comunicacdo. Segundo ele, “a problemitica da
dimensdo nao-instrumental da linguagem estd totalmente ausente das cogitacdes de
Sartre” (BORNHEIM, 2000a, p. 269).

De fato, o carater instrumental da linguagem nio esgota o tema. Conforme
Bornheim, se a linguagem também é comunicacio, seria importante problematizar,
num plano linguistico, o que torna possivel esta comunicaciao. Contudo, o autor assi-
nala que tanto linguistas quanto filésofos, de uma forma geral, ignoram a questao.
Na contraparte dessa perspectiva, Bornheim procura chamar a atenc¢io para a lin-
guagem desde uma instancia anterior, o que ele denominou “fundamento pré-ob-
jetivo e pré-racional”. Segundo ele: “O fato inicial é este: 0 homem estd na lingua
e em certo sentido ele é a lingua que fala, e por isso ele pode se comunicar; hd um
fundamento anterior que possibilita a comunicacio” (BORNHEIM, 2000a, p. 270).

Nesse ponto, Sartre deixa a questdo suspensa. Ele investe no fundamento sub-
jetivo da linguagem a maneira de Descartes. E do ponto de vista social, por exemplo,
as questdes da linguagem parecem imobilizadas, em parte pelas consequéncias do
individualismo burgués, de forte cariter metafisico. Sartre de certa forma caminha
na esteira desses posicionamentos e, segundo Bornheim, é a partir dai que a comu-

nicacio passa a ser um problema para Sartre. Nesse sentido, Bornheim estd mais
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préoximo de Merleau-Ponty, apostando numa espécie de conaturalidade das opera-
cOes expressivas.

Pode-se dizer que tais fundamentos existenciais de Sartre na conducio da inter-
subjetividade se refletem na distincao entre poesia e prosa defendida por ele. Na poe-
sia, o que interessa a Sartre parece ser a realidade subjetiva dos poetas. Sabemos de
sua obsessdo por biografias, tanto que seu extenso trabalho sobre Flaubert, O idiota
da familia, sintetiza muitas questdes levantadas no todo de sua obra. E interpretando
tais tendéncias que Bornheim explora a leitura de Sartre da palavra poética. A come-
car pelo fato que, para Sartre, na poesia no é transparente o engajamento politico”.
Para avaliar isso, ele parte da distin¢do entre poesia e prosa. Segundo Sartre, o pro-
sador escreve com a consciéncia que a palavra pode ser uma arma, uma acao. Esse
escritor nao procura uma leitura imparcial da humanidade; quer assumir seu labor
de tal forma que questione a alienacio humana. Para isso, precisa ter o que dizer.
Para Sartre “a palavra mensagem define o escritor” (BORNHEIM, 2000a, p. 284).

Mesmo encetando o espaco de abertura para o social e a histdria, tais aspec-
tos, que vicejam no escritor-prosador, nio se estendem ao poeta. O curioso é que
Sartre “demite o poeta da prépria condicio humana” (BORNHEIM, 2000a, p. 286).
Para ele a poesia estd do lado de Deus e, em seu marcante ateismo, procura conven-
cer-nos que a questdao se pde como se pela poesia observissemos a linguagem ao
avesso. Essas sdo ideias gerais de Sartre sobre o tema. Sua proposta, bastante polé-
mica nessa época, causa geralmente a intolerancia dos leitores, o que indica, segundo
Bornheim, talvez um dos pontos mais “vulneraveis” de toda a sua vigorosa obra.
Segundo ele, Sartre se coloca numa posi¢do normativa, considerando o poeta “uma
espécie de esteticista, uma paralisacio supérflua, o que, de resto, estd de acordo com
a melhor degustacdo burguesa da poesia e da arte” (BORNHEIM, 2000a, p. 288). Mas
a polémica nio deve ser tomada apenas por seu lado negativo. Em verdade, Sartre
contribui para impulsionar uma grande discussdo em torno das expressdes artisti-

cas. No Brasil, a tese do engajamento sartriano e da separacao entre poesia e prosa

19 Virginia Figueiredo, em “Arte engajada hoje?” (2007), assinala na obra de Sartre a distin¢do
de duas formas de engajamento. Observe-se também o ensaio de Marilena Chaui “Filosofia e
engajamento: em torno das cartas de ruptura de Merleau-Ponty e Sartre”, publicado em seu livro

Experiéncia do pensamento: ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty (2002).
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tomou conta da arena artistica e intelectual, instaurando um interessante debate.
Tal debate é principalmente interessante se se visualizam as mudancas operadas no
cerne da filosofia sartriana. E o préprio Sartre quem divisa suas atividades em antes
da Guerra (até 1945) — periodo no qual ele escreveu, por exemplo, A ndusea e tinha
uma preocupacio voltada ao individualismo — e ap6s a Guerra, momento no qual
ele passa a se indagar quanto aos problemas sociais. “Essa é a verdadeira virada em
minha vida: antes e depois da guerra. Antes, fui levado a obras como a A ndusea, cuja
relacio com a sociedade era metafisica; depois, passei lentamente a Critica da razdo
dialética” (SARTRE, 1976, p. 180, traducio nossa)®. O primeiro periodo é voltado a
fenomenologia, digamos assim; ja o segundo procura avaliar um didlogo entre exis-
tencialismo e marxismo. E observando tal transicio que muitos autores brasileiros
adentraram nas questdes de estilos literarios instigadas por Sartre.

Para Bornheim, entretanto, a poesia ndo abandona o mundano, mostrando
assim sua originalidade para pensar a linguagem. Bornheim procura, dessa maneira,
deslocar a oposicao de Sartre entre poesia e prosa para outra questdo, que se afirma
ao menos desde Coleridge: a linguagem e o célculo. E o relacionamento entre poe-
sia e ciéncia que passa a reverberar. Dando atencio a esse tema, Bornheim revisita
a questdo da origem poética da linguagem, buscando entender o que possibilita a
propria obra de arte. Segundo Bornheim (2001a, p. 292), pensando com Heidegger:
“A expressao origindria das coisas apresenta indole fundamentalmente poética, ela
é apreensdo de um mundo; nesse sentido, ela faz um mundo, mas ela o faz precisa-
mente porque é manifestacio de sentido, captacdo de terra e mundo”.

Para Bornheim (2001a, p. 268), no existencialismo, Sartre reduz a realidade
humana a consciéncia individual, e “a linguagem emerge justamente como um prin-
cipio falsificador dessa consciéncia”. Merleau-Ponty nesse ponto diverge de Sartre.
Ele procura inventariar a linguagem a partir do gesto. Em Sartre a linguagem advém
do conflito intersubjetivo e da reificacio da consciéncia, consequéncias presentes em

suas interpretacdes da “linguagem articulada” e na distinc¢o entre poesia e prosa.

20 Original: “Clest ¢a le vrai tournant de ma vie: avant, aprés. Avant, ca m’a mené a des oeuvres
comme La nausée, ou le rapport a la société était métaphysique, et aprés ca m’'a mené lentement
ala Critique de la raison dialectique”.
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De resto, nunca é demais lembrar que a primeira apresentacio do tema da
intersubjetividade foi feita por Hegel na bem conhecida dialética do mestre e
do escravo; esta dialética ja traz em seu bojo, desrespeitadas claro estd as inten-
¢des do préprio Hegel, todo o sadomasoquismo da intersubjetividade e todo
o sadomasoquismo das novas relagdes sociais que estdo nas bases inspirado-
ras do pensamento de Marx (BORNHEIM, 2001a, p. 31).

A critica de Bornheim a Sartre é inspirada em Merleau-Ponty e Heidegger®';
contudo, estamos levantando aqui apenas implicacdes preliminares do tema.

Convém, entretanto, salientar que uma “nota de trabalho” de Bornheim, que
trata da comunicacio, traz nova luz ao problema desenvolvido a partir de Sartre e
condicionado aos aspectos gerais da linguagem e do pensamento. Tal fragmento
(Anexo C), que provavelmente foi elaborado no final da década de 1960, é curiosa-
mente a preparacio de uma aula para um semindrio livre de musica. Nele, Bornheim
transfere a relagdo da comunicag¢do para o dominio cultural e artistico (os exemplos
sdo voltados 2 pintura e 2 musica). Os exemplos musicais sio relacionados a partir
de compositores cldssicos europeus. Para a época em que foi produzido, o datilos-
crito corrobora as ideias de uma espécie de fenomenologia musical. Bornheim dis-
cute situacdes gerais nas quais as expressoes artisticas prescindem da comunicacio,
ou a preterem, através do que se passa entre obra, piblico e o artista (compositor).
Conclui-se que a comunicacio, a partir do rompimento com a atmosfera da imita-
¢do, nao é condicionadora da obra de arte, ou seja, ndo € a esséncia do fend6meno
artistico. Se comparadas com os textos em que Bornheim trata da “crise do funda-
mento” e, por isso mesmo, da “crise da comunicacio artistica” — note-se o artigo
“A comunica¢io como problema” (2001d) -, tais notas, seguramente influenciadas
por Merleau-Ponty e Heidegger, nos dao, por sua clareza diditica, outros subsidios
para prosseguirmos a discussdo. Tratam da posi¢cdo no mundo (ser-no-mundo), da
importincia do corpo para a percepcio do sensivel e dos conceitos heideggerianos
de “terra” e “mundo”. A segunda parte do fragmento — que deixamos a disposicdo, no

Anexo C, dos leitores interessados em cotejar as interessantes exposicoes de Gerd

21 O tema da linguagem é abordado em Heidegger: ['étre et le temps (BORNHEIM, 1976).
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Bornheim - tem carater fortemente filoséfico. A intencio é compreender as percep-

cdes de linguagens artisticas como fendmenos de expressio.

Linguagem como fenomeno de expressdo

Que esse ato de expressio, essa juncio entre palavra e a significacdo mediante
a transcendéncia do sentido linguistico que ela visa nio é para nos, sujeitos
falantes, uma operacio secundaria, a qual recorreriamos apenas para comuni-
car ao outro os nossos pensamentos, e sim a tomada de posse por nés, a aquisi-
¢do de significacoes que, de outro modo, sé se fazem presentes surdamente.
Maurice Merleau-Ponty (1991, p. 96)

Num livro introdutério ao pensamento de Merleau-Ponty, que expde um
indice dos principais conceitos de seu vocabulario, Renaud Barbaras (1997, p. 5) des-
taca, na filosofia merleau-pontiana, a tomada da percepcio como étonnement. Essa
espécie de surpresa ocorre, segundo ele, mediante a verve husserliana de pensar a
fenomenologia a partir da époché: “do voltar as coisas mesmas”. Para tanto, Merleau-
-Ponty insistird na reconquista do sensivel em contraposicao as herancas platonicas
que valorizam o inteligivel. Nesse sentido, desenvolve sua filosofia a partir de um
“modo de ver o mundo”, o que, na interpretacdo de Barbaras, consistiria no carater
de uma filosofia da percepcio. A ideia é que a percep¢do propicie um “alcance onto-
l6gico” que nos ensinaria algo sobre o ser da linguagem.

E preciso entido comecar a investigacdo do que caracterizaria esse modo de
ver e em que consistiria o mundo para Merleau-Ponty. Essas concepcdes estdo inti-
mamente ligadas a mudanca de via, especialmente em Merleau-Ponty na exploracio
da époché — contrariamente aos dados da consciéncia enfatizados por Husserl. Tal-
vez por isso a filosofia de Merleau-Ponty tenha aberto um clarfo sobre a producio
reflexiva de sua época. Trata-se da percepcio do mundo, mas também da percep-
cdo da proépria filosofia.

Para que nao tornasse a critica filoséfica redundante, ji que a tarefa de empreen-
der novos rumos ao falido projeto metafisico nio é nada facil, Merleau-Ponty elegeu

o corpo como uma espécie de unidade de seu pensamento. Justamente o corpo, que
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era renegado pela filosofia platonica e cartesiana. O corpo daria o substrato da per-
cepcdo ja num sentido totalmente engajado a filosofia heideggeriana que se mani-
festava na terminologia “ser-no-mundo”. Essa presenca carnal no mundo faz toda a
diferenca na forma da percepcio. E essa articulacio que traz um dos aspectos mais
importantes para as interpretacdes de Merleau-Ponty sobre as artes, justamente o
momento em que ela assume mais liberdade de expressido. Entendemos que a evo-
lucao contextual desse modo de ver encontra seu dpice nas interpretagdes artisticas.

Avancemos um pouco mais em direcio as interpretacdes de Bornheim sobre
Merleau-Ponty, especialmente o ensaio “Fenomenologia e causalidade em Merleau-
-Ponty” (2001a, p. 103-134). Nesse texto, Gerd Bornheim observa que, ao inventa-
riar a linguagem a partir do gesto, Merleau-Ponty coloca em cena a intencionalidade
corporal. Bornheim vé nessa encarnacio da linguagem a génese de sua significa-
¢do: o corpo explorando a mundanidade. Uma conquista que se pde a questionar
as nocoes de continuidade, de determinismo e absolutiza¢io, valorizando a ideia de
criagdo como fluir. Sao novos olhares que Merleau-Ponty nos propde e, como disse
Claude Lefort (2004, p. 10), seu discurso se desinveste das coer¢des da teoria e exalta
o corpo a partir “da presenca daquele que fala e de sua perturbacio”. O que ocorre é
nada mais nada menos que um “duplo encontro, do mundo e do corpo” (LEFORT,
2004, p. 10). Esse encontro ¢ deflorado pelo instigante processo da percepcio. E é
justamente em prol da percepcao que Merleau-Ponty critica o cartesianismo como
opc¢io anacronica para as interpretagdes filoséficas contemporaneas. Diz que ha uma
nova filosofia por fazer, que se infiltra nos artistas e que produz a corporeidade da
linguagem, quando, por exemplo, Cézanne “pensa por meio da pintura”. Como disse
LEFORT (2004, p. 10):

A meditacio sobre a pintura fornece a seu autor o recurso de uma linguagem
nova, muito préxima da linguagem literdria e mesmo poética, uma linguagem
que argumenta, por certo, mas consegue se subtrair a todos os artificios da téc-

nica que uma tradicio académica fizera crer inseparavel do discurso filoséfico.
E por esse percurso que gostariamos de tecer nossas consideracdes, indi-

cando tao somente instancias motivadoras das interpretacdes. Vejamos o arrolar

das colocacoes.
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Ao optar pela investigacdo da linguagem, Merleau-Ponty se aproxima dos
temas do sentido e da criatividade - e aqui se inserem as linguagens artisticas —,
mediante uma fenomenologia que em sua versao ja estd despida do idealismo hus-
serliano e atenta a filosofia de Heidegger e Sartre. Para Bornheim, essa busca do sen-
tido é abordada por Merleau-Ponty de varias formas: na percepcio, na linguagem,
na histdria, nas expressoes artisticas. Com isso, abre as veias para outra circula¢io na
arte, alicercando-a na percepc¢ao do mundo e do corpo. Nessa perspectiva, percebe
Bornheim, que um dos argumentos ancorados pela fenomenologia, especialmente a
de Merleau-Ponty, é a refutacio da causalidade. Para Merleau-Ponty, conforme Bor-
nheim, nao ha possibilidade de uma explicacio metafisica a partir de Deus, por exem-
plo. Segundo Bornheim, “ndo existe o consolo da filosofia”, e 0 acento que antes se
verificava na “explicacdo” transfere-se agora para o “perceber” e o “descrever”. Numa
nota de trabalho Bornheim diz que, com isso, Merleau-Ponty “recusa o estrabismo
da ontologia ocidental; o ficar preso a dicotomia sujeito/objeto” (Anexo F). Trata-
-se de investir num novo direcionamento, que deve brotar da percepcio das expres-
sdes culturais. O primeiro ponto, portanto, é a tomada de consciéncia da percepcio.
Na argumentacio de Bornheim (2001a, p. 88), “poder-se-ia mesmo acrescentar que
neste tempo acontece algo que o sobrepde a todos os outros tempos: a consciéncia
do préprio tempo”.

Para Merleau-Ponty (2004a, p. 18), a consciéncia é proporcionada pela des-
coberta do corpo: “Todo ser exterior s6 nos é acessivel por meio de nosso corpo e é
revestido de atributos humanos que fazem dele uma mescla de espirito e de corpo”.
Dito de outro modo, a percepcio é um apropriar-se da linguagem e do mundo. Para
sustentar sua argumentacio, Merleau-Ponty nos remete a uma frase de Valéry que
se tornou célebre — “O pintor emprega seu corpo” — e prossegue: “de fato, ndo se per-
cebe como um Espirito poderia pintar. E oferecendo seu corpo a0 mundo que o pin-
tor transforma o mundo em pintura” (MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 16). E nessa
valorizagdo do corpo que ele ird se posicionar sobre o olhar, sobre a linguagem e a
percepcio. Para ele, a visao depende do movimento, pois s6 vemos o que olhamos.
O interessante é observar que o corpo é “ao mesmo tempo vidente e visivel” (2004b,
p. 17). Este é um dos primeiros pressupostos para se entender a a¢do da linguagem
nas expressoes artisticas. A linguagem se pée como um “aparecer” no mundo. Nele

o artista nio representa um trabalho acabado, mas um processo de construcdo. Por
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isso, para Merleau-Ponty (2004b, p. 22), “tantos pintores disseram que as coisas
os olham”, como se estivessem submersos, e que de certa forma pintam para “sur-
gir”. Uma espécie de “nascimento continuado” (2004b, p. 22) que revela a arte como
expressdo e como abertura, fato que excede o simples constar da obra. O que se cons-
tata em A linguagem indireta e as vozes do siléncio é que a vida cotidiana se imiscui nos
procedimentos do artista. A obra é entendida como uma “operac¢io de expressao’,
uma abertura ao mundo percebido, destacando toda a imprevisibilidade que possa
advir dai. O que se manifesta é o saborear da invencao artistica. Uma interrogacao
permanente habita o artista, e é assim que ganha impulso o movimento do fazer-se,

préprio da linguagem.

Merleau-Ponty: a critica ao cogito cartesiano e a defesa da intencionalidade nas

expressoes artisticas

Um passo importante nessa leitura foi o método fenomenolégico. Para Mer-
leau-Ponty, a fenomenologia toma a alteridade e a linguagem de forma positiva. E
pela fenomenologia que ele comeca expor a recusa da causalidade, que é a recusa ao
cartesianismo. Ao refutar a dicotomia sujeito-objeto derivada da metafisica de Des-
cartes, Merleau-Ponty apoia-se cada vez mais no dominio da percepcio. E o que nos

mostra Gerd Bornheim (2001a, p. 103):

H4 um tema central que atravessa toda a obra de Merleau-Ponty: a inser¢ao

do homem no mundo. Nzo se trata tdo-sé de repetir, como tantos autores,
. “ » .

que o homem ¢ um “ser-no-mundo” e de esclarecer o que é esse homem e o

que é esse mundo; muito mais, Merleau-Ponty busca averiguar como se veri-

fica o cardter mundano da realidade humana, a partir de que fundamento se

entende a co-naturalidade — e essa expressio da terminologia cldssica é usada

aqui propositalmente — entre a consciéncia e o mundo.
Para Bornheim (2001a, p. 106), é preciso observar que:

Nesse ponto, Merleau-Ponty nio faz mais do que desdobrar certas virtualida-

des do préprio método fenomenoldgico. Se o propdsito estd em voltar as coisas
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mesmas, em compreender o real em sua finitude, basta um passo para dizer
que um dos pressupostos da fenomenologia pode ser visto na crise da Metafi-
sica. Nesse particular, caberia até afirmar que a infidelidade de um Heidegger
ou de um Merleau-Ponty aos intentos de Husserl representa uma coeréncia

insopitavel com os préprios designios da fenomenologia.

E nesse panorama que a linguagem assume um grande destaque. Para Merleau-

-Ponty, assim como para Bornheim, a palavra é um gesto e sua significacio, um mundo.”

O tema da linguagem é importante porque permite, como diz uma citacdo
feita, “ultrapassar definitivamente a dicotomia classica do sujeito e do objeto”. E
Merleau-Ponty pretende consegui-lo através da compreensio da palavra como
gesto sensivel. Mas o grande empecilho para que se venca realmente aquela
dicotomia estd no apandgio metafisico que se empresta ao cogito. Entende-se,
por isso, que Merleau-Ponty procure submeter o cogifo a uma critica radical —
e é nessa critica que se evidencia toda a densidade das relacdes entre fenome-
nologia e causalidade (BORNHEIM, 2001a, p. 112).

O cogito, para Merleau-Ponty, nao deve definir a existéncia do sujeito pelo
pensamento que ele tem de existir, nem converter a certeza do mundo em certeza
do pensamento do mundo, ou ainda substituir o mundo pela sua significacdo. Resta,
para usarmos as palavras de Bornheim (2001a, p. 121), “uma co-naturalidade que
permita compreender o quanto o mundo nos é constitutivo”.

Pelo cogito a relacio sujeito e objeto é sempre explorada por meio do pensa-
mento, e, como assinala Bornheim, Merleau-Ponty critica esse privilégio: “Para ele,
o cogito deve ser substituido pela experiéncia do mundo, que antecede o pensamento”

(Anexo F). E aqui, segundo Bornheim, nio hd em Merleau-Ponty uma inten¢io

22 Citacao de Bornheim: Merleau-Ponty considera a palavra “um caso eminente da
intencionalidade corporal”, e o pressuposto de toda a sua teoria se encontra expresso em uma
frase como a seguinte: “A consciéncia que tenho de meu corpo é imediatamente significativa de
uma certa paisagem a minha volta”. Aplicando isso ao nosso tema: “A palavra, a que profiro ou
a que escuto, é poder de uma significacio que é legivel na prépria textura do gesto linguistico”.
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gnosiologica — nio se trata de discutir a percep¢io como ato de conhecer. Em ver-
dade, Merleau-Ponty procura um acerto de contas com aquela tradicdo filoséfica car-
tesiana que considerava a percepcio como um principio ainda confuso de ciéncia.

E essa mesma perspectiva cartesiana, explorada por Sartre, por exemplo, que
nos faz pensar sobre a comunicacio na linguagem. O problema, segundo Bornheim,
é que, nesse caso, ndo se colocava em ddvida a possibilidade da comunicacio ou o
acontecer da comunicacio. Segundo ele, a questdo deveria tomar outros rumos e
inventariar a origem poética da linguagem. E por esse percurso que caminham as
interpretacdes de Merleau-Ponty, buscando ultrapassar as dificuldades enfrentadas
pela teoria sartriana.

A instincia poética origindria é o que, em outras palavras, Merleau-Ponty
entende por intencionalidade corporal. Aqui a linguagem é tratada como gesto, acen-
tuando na palavra, por exemplo, sua intensidade gestual. E o que nos mostra Gerd
Bornheim: “Existe uma significacio da linguagem que estd na prépria linguagem. A
linguagem tem um sentido imanente e que nio se explica pelo ‘eu penso’ e sim pelo

‘eu posso” (Anexo F). E ainda Bornheim (Anexo F) quem nos fala:

Para usar uma palavra, nio preciso representd-la e po-la assim sob o domi-
nio do pensamento: eu a uso. Da mesma forma, para usar o meu corpo, nio
preciso representi-lo primeiro: eu o uso imediatamente, de modo esponta-
neo. E a palavra, a imagem verbal é “um dos usos possiveis do meu corpo”. E
mais: para poder representar a palavra, eu devo primeiro pronuncii-la; por-
que a imagem verbal é uma das modalidades de minha gesticulacdo fonética.
Entdo podemos entender melhor o que é o falar, o que é a palavra. E, antes de

mais nada, a palavra ndo é signo do pensamento.

Assim, volta-se a questdo do sentido. A palavra possui uma significacio que
lhe é inerente e, pelo sentido, a expressio mostra-se por meio de sua intencionali-
dade gestual. Dessa forma, se encarassemos o problema da comunicacio na linguagem
mediante a relacdo sujeito e objeto, recairiamos na deficiéncia da tese da causalidade,
procurando explicar algo pelo que lhe é exterior. Por outro lado, se recusarmos a
causalidade como Merleau-Ponty, chegaremos a uma compreensao mais ampla da

linguagem para além de seu carater instrumental. E claro que essa conquista nao é
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simples, pois, com a intencionalidade, a relacio da linguagem com o mundo perce-
bido torna-se cada vez mais aflorada. Assim, Gerd Bornheim se coloca como teste-
munha de um embate conduzido por Merleau-Ponty e que é remanejado mediante a
linguagem musical e pictérica. E um pouco dessas nuances que se desenvolve o pen-
samento de Bornheim. Deixemos por hora o pretexto da incomunicabilidade que tem
rondado o meio artistico contemporaneo e observemos melhor o tema da comuni-

cacdo olhando para as linguagens artisticas de uma forma geral.
O nascimento do critico e o fim das estéticas normativas

A critica vive da morte da comunicacio.

Gerd Bornheim (2000b, p. 39)

Vejamos entdo a relacio das linguagens artisticas e sua verve comunicativa,
abordando a comunicacio, sobretudo como contraste, como problema e nio ape-
nas como um fim que tudo parece engolfar. Comecemos pela lapidar constatacio de
Gerd Bornheim (2000b, p. 39): “A critica vive da morte da comunicacdo”. Com esse
diagnéstico, Bornheim procura situar um pouco o “estado da arte” contemporanea,
mediante a crise de seus referenciais, o que converge inevitavelmente a questao da
normatividade nas artes e os efeitos que dela possam advir, a comecar pelas limita-
cdes impostas ao processo criativo. Ao encetar a questao, Bornheim indica o nas-
cimento do critico em meio as rupturas que se instauram no campo das artes. Para
ele, as artes do passado, que cultuavam o tdo propalado conceito de “imitacio”, tra-
balhavam em funcdo de um resultado comunicativo, e essa comunicacao era arti-
culada como norma. Quer dizer que um determinado compositor passava a ser o
instrumento de uma comunicacido “divina”, por exemplo. Tal compositor era ape-
nas um intermediirio, pois quem realmente transmitia a mensagem artistica era
Deus, Cristo ou outra representacao do absoluto. Pouco a pouco, aparecem situa-
cOes adversas, e artistas ou adeptos a0 mundo das artes passam a questionar fervo-
rosamente esses referenciais.

Dessa maneira, o critico tera um papel importante, aproximando as objecoes
filoséficas aquela comunicacdo, num didlogo aberto com o meio artistico. A ousadia,

a que se dispuseram artistas e criticos para extirpar as amarras da velha comunicacio
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alienante, constituiu uma transico para outros olhares sobre essa esfera. E aqui que
as linguagens artisticas afloram nao mais como instrumento de comunica¢io, mas
apresentando agora novas conotacdes. Nao queremos dizer com isso que a comuni-
cacdo seja um aspecto desprezivel no processo artistico, ao contrario, ela se sobressai
cada vez mais num rico manancial. Pense-se o potencial das tecnologias contem-
poraneas, a variada gama de opcdes na internet e as pesquisas sobre informacao a
partir de uma leitura semiética, por exemplo. Contudo, pensando com Bornheim,
muitas interpretacdes da comunicacao relacionadas as linguagens artisticas acen-
tuam sobremaneira sua relacao intersubjetiva e seu carater instrumental. E essa nao
é, como se sabe, a tinica forma de ver o problema. Se vislumbrdssemos na comuni-
cacdo um acontecimento mais natural, sem enfatizar demasiadamente sua carga de
jogo e manipulac¢do, talvez encontrassemos outras perspectivas no que concerne as
linguagens artisticas e ao processo criativo, afastando dai, a decadente intencio meta-
fisica que os ignorou, mediante um distanciamento progressivo.

E esse é um tema que se esboca na relacio “linguagem e sentido”, que inquie-
tou tanto um escritor como Henry Miller, para usar um exemplo da literatura. Para
Miller (1986, p. 21), nio hé superioridade do “que temos para contar sobre o ato de
contar em si’. Ele acreditava na linguagem e por isso foi compelido a trabalhar com
o disperso, com o fragmentado, acolhendo como ele dizia, “influéncias desintegrado-
ras” (MILLER, 1986, p. 28). Dessa forma, confirma-se a assertiva de Merleau-Ponty
(2004b, p. 73-74) de que, “como o teceldo, o escritor trabalha pelo avesso: lida apenas
com a linguagem, e é assim que de repente se encontra rodeado de sentido”. E que
sentido e pratica se inter-relacionam. Segundo Gerd Bornheim, nas artes contem-
poréneas a “recorréncia” leva ao desgaste do sentido. A perspicacia estd em explorar
o sentido pela criatividade.

Situemos um pouco melhor a problematica retomando o diagnédstico de Bor-
nheim: “A critica vive da morte da comunicacdo”. O autor sublinha aqui, como vimos,
o advento do critico e a faléncia das estéticas normativas. Além disso, quando res-
salta o tema do critico, ele amplia suas dimensdes ao afirmar que o labor critico se
imiscui no préprio artista. O que implica uma interessante transformacio, que, para
Gerd Bornheim (1998a, p. 130), seria “a necessidade de transferir os processos cria-
tivos também para o trabalho da critica, como se ela devesse desenvolver um esta-

tuto especifico, enquanto obra de arte”; para ele, “tratar-se-ia de um caminhar junto
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3 obra de arte comentada”. E claro que essas consideraces sio permeadas de toda
uma ambiéncia sociocultural e politica que ird reverberar principalmente no segundo
ponto da argumentacio de Bornheim, que enfatiza a deterioracio das normas esté-
ticas. Para o autor, a correlacio é certeira: “Vale dizer que o pano de fundo de todo
esse processo estd na chamada crise da metafisica, ou seja, na destituicio da vigéncia
de um fundamento sobrenatural — na morte de Deus” (BORNHEIM, 1998a, p. 67).
A morte dos referenciais abala a permanéncia da normatividade. Eis a constatacao
de Bornheim (1998a, p. 190):

A submissdo a normas, na arte de nosso tempo, oferece um triste espeticulo,
todo eivado de intolerancias, fanatismos, estéreis extremismos na politica de
direita e de esquerda. Ou entdo, a passividade silenciadora. E se ja nao hé nor-
mas, é que tudo se concentra em torno da explora¢io da linguagem. Digamos
pois que, na atividade artistica e teatral de nosso tempo, por muitos caminhos,
como também no denodo interpretativo das diversas estéticas novas, passa a
valer uma unica norma e que é a negacio de si propria — a criatividade empe-

nhada agora na construcio de um mundo outro.

Hoje tais mecanismos nao regem imperativamente. Eles foram denunciados.
Esse ato de dentncia contra a violéncia da normatividade gera outra posicao do pro-
blema. Pode-se dizer que a normatividade perdura em nossa sociedade, mas ela nao
é mais uma norma tdcita. Ela nao impde as regras do jogo. Nao atua mais com a clas-
sica vigilancia e violéncia, j4 que cairam por terra as leis universais das ciéncias clés-
sicas tidas como axioldgicas e a excessiva crenca teoldgica.

Os movimentos de vanguarda — no sentido de uma transgressdo da violéncia
da normatividade — entenderam que deveriam reagir contra a perversidade da norma
com uma agressividade marcante. O desejo é a liberacio de todos os impulsos, a come-
car pelo impulso sexual. A psicandlise de Freud exerce aqui papel fundamental. E
importante ressaltar a presenca no seio dessas transformacdes das interpretagdes de
Michel Foucault, que por sua vez mergulha fundo em tudo aquilo que se considerava
desprezivel pela razao humana: a loucura, os sistemas carcerarios, as punicoes etc.

O que fica patente para Bornheim a partir de algumas dessas ideias é a “a crise

do conceito de individuo”. Segundo ele, o individuo perde terreno a partir de uma
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nova ética. Para Bornheim, quando se observa o desenrolar histérico das expres-
sOes artisticas, vé-se que o surgimento da arte do “retrato” é um exemplo de afirma-
¢do do sujeito. O retrato passou de expressio dos universais concretos ao nivel mais
corpéreo do individuo comum. E avancando ainda mais no tema, contrastado por
uma visao também objetiva, o sujeito de certa forma comeca a se transformar gra-
cas as pesquisas sobre a densidade da linguagem.

Dentro desse universo, Bornheim analisa a passagem de trés fases nos anda-
mentos da normatividade: primeiro, o carater objetivo respaldado pelos universais
concretos (Deus, Cristo, Deusa Justica); segundo, uma conceituacio ou formalizacdo
das normas orienta sua reestrutura¢io, consequentemente acompanhada de outro
tipo de vigéncia; terceiro, afirma-se a critica contra a normatividade e seu carater
autoritario, provocando seu esvaziamento nas atividades contemporaneas.

Para Bornheim, em Locke jd se via o devir das tramitacdes no universo ético.
Passa-se a questionar o apriorismo das ideias de Descartes e em seguida é Kant que
desfere com seu imperativo categdrico um golpe desestabilizador da conducio de
posicionamentos éticos. Nao vale mais a ética objetiva, e, com a formalizacio de seu
sistema, Kant permite que possamos entrar no patamar democratico das novas con-
sideracdes éticas.

Prosseguindo na problematizacao da ética kantiana, Bornheim pergunta sobre
a possibilidade de uma ética sem normatividade. E aqui, no que tange nossa ana-
lise, ele indica que, “no que concerne a estética, essa questdo foi respondida afirma-
tivamente” (BORNHEIM, 2001a, p. 33). Nas expressdes artisticas, a ideia é esvaziar
a normatividade em funcio do desenvolvimento da criatividade e de uma postura
politico-social mais ampla. “Assim, a estética integra-se ao ato criador, desfazendo-
-se a propria possibilidade de qualquer tipo de norma” (2001a, p. 34).

S3o as expressdes culturais e sociais que se pdem por inteiro na mesa de dis-
cussio, valorizando todas as suas dimensdes. Tudo parece se abrir para a pesquisa,
para a experimentacio, para a improvisa¢ao, para o processo, enfim.

Em O olho e o espirito, Merleau-Ponty (2004b, p. 13) diz que “Pensar é ensaiar,
operar, transformar, sob a tnica reserva de um controle experimental”. Diz tam-
bém, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, que “a linguagem significa quando,
em vez de copiar o pensamento, deixa-se desfazer e refazer por ele” (MERLEAU-

-PONTY, 2004b, p. 73). Se n6s entendemos bem, hd um trabalho da linguagem no
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seio da propria obra. E evidentemente essa ideia ndo afasta a acdo do artista, pois,
como disse Camus (1942, p. 133, traducio nossa), “a ideia de uma arte destituida de
seu criador nao é somente démodée. Ela é falsa”. Entretanto, com o perscrutar das
linguagens artisticas desfalece também o idealismo do génio artistico. Utilizando o
exemplo de Matisse, Merleau-Ponty (2004b, p. 75) clarifica ainda mais esse trabalho
da linguagem nas expressdes culturais ao dizer que “Matisse, instalado num tempo
e numa visao do homem, olhou o conjunto aberto de sua tela comecada e levou o
pincel para o tracado que o chamava, para que o quadro fosse afinal o que estava
em via de se tornar”. Para Merleau-Ponty (2004b, p. 73): “A linguagem diz peremp-
toriamente quando renuncia a dizer a prépria coisa”. Precisamos atentar para essas
nuances para compreender o funcionamento das linguagens artisticas. Deixemos

reverberar um pouco mais as palavras do filésofo francés:

Se quisermos compreender a linguagem em sua operac¢io de origem, tere-
mos de fingir nunca ter falado, submeté-la a uma reducio sem a qual ela nos
escaparia mais uma vez, reconduzindo-nos aquilo que ela nos significa, olhai-
-la como os surdos olham aqueles que estdo falando, comparar a arte da lin-
guagem com as outras artes de expressio, tentar vé-la como uma dessas artes
mudas. E possivel que o sentido da linguagem tenha um privilégio decisivo,
mas é tentando o paralelo que percebemos aquilo que talvez o torne impossi-
vel ao final. Comecemos por compreender que hd uma linguagem técita e que

a pintura fala a seu modo (MERLEAU-PONTY (2004b, p. 76).

Talvez a partir dai possamos refletir um pouco sobre a perda dos referenciais
e vislumbrar, no estudo das linguagens, novas perspectivas para entendermos as

expressoes culturais de nosso tempo.

23 Citacio original: “L’idée d'un art détaché de son créateur n’est pas seulement démodée. Elle
est fausse”. Albert Camus. Le mythe de Sisyphe. Essai sur 'absurde. Paris: Gallimard, 1942, p. 133.
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Motivacoes coincidentes entre artes e ciéncias

No panorama da linguagem, reflete-se uma situacao importante e que merece ser
assinalada: sio os relacionamentos entre artes e ciéncias observados por Gerd Bornheim.

Julgamos que uma das motivacdes coincidentes entre essas atividades parece ser
justamente aquela que se pde a desafiar os limites da normatividade. Outro aspecto,
que vem ocorrendo simultaneamente em ambos os dominios, pode ser percebido
nos usos da tecnologia, a qual redimensiona a condi¢ao politica do homem na atuali-
dade do mundo em que vivemos. Tal dimensao politica nos faz melhor compreender
nada menos que diversas circunstancias das artes contemporaneas. Circunstancias
essas que revelam o inexaurivel espaco da criatividade. Para Bornheim (2002a, p.
158-159), entram no palco da histéria “a riqueza da ciéncia contemporanea” e “a pro-
liferacdo de linguagens artisticas”, e, com tudo isso, passa-se a “descobrir parimetros
novos em lugares insuspeitos e desconhecidos”.

Veé-se que Bornheim nio pretende permanecer na polémica contradicio entre
expressoes artisticas e ciéncias. Ele percebe que a ciéncia serd uma das propulsoras
daquela crise metafisica que se prolonga em diferentes setores e, portanto, nio pode
ser ignorada. Dessa forma, investe numa releitura das ciéncias. Evidentemente, Bor-
nheim nio se posiciona como um epistemoélogo, nem tampouco como aqueles que,
observando os “percalcos histéricos” gerados no cerne das ciéncias, “comprazem-se
na contabilizacio de perigos de toda ordem” (BORNHEIM, 2002a, p. 148). Para ele,
definitivamente, as ciéncias fazem parte dos processos da sociedade contempora-
nea. E assim que nosso autor questiona “a prépria conceituacio de ciéncia e de suas
implicacdes”, a partir de “limites extremos” como os representados, por exemplo,
pelas “categorias de sujeito e objeto” (2002a, p. 148).

E que, para Bornheim, o racionalismo moderno apregoou a superioridade da
razdo. E toda essa carga passou a ser carregada pela visdo sistemdtica e determinista
das ciéncias. Nao é por acaso que diversos autores passam a reivindicar uma epis-
temologia ndo cartesiana. A exaltacio ao sistema, por exemplo, decorre totalmente
desse tipo de fantasmagoria determinista. Assim, a realidade, para os que cultuavam
tal superioridade determinista, como que se “sistematiza”. Por isso, a observacio da
antinomia entre sistema e fragmento foi um assunto que sempre inquietou Bornheim.

Acontece, como dizia ele, que ha momentos que desagregam e descompassam esse

Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim

126



nucleo sistemadtico. Surge entdo na contemporaneidade as diferentes revoltas contra
o sistema, como é o caso da recusa de seu cariter burocratico. Persegue-se a trans-
paréncia de um dilema: de um lado, a fragilidade do sistema; de outro, sua perma-
néncia na vida contemporanea. Como compatibilizar situacdes tdo antitéticas? Resta
que saibamos assimilar criticamente tais intentos na construcio de uma revisio do
sentido das categorias e dicotomias que assolam nosso cotidiano. Com isso, assiste-
-se, de uma forma muito particular, a entrada em cena do poder das contingéncias.
Segundo Bornheim (1991, p. 52),

ndo se deve esquecer que atravessamos hodiernamente uma crise sem preceden-
tes na histdria; sem precedentes, quer dizer: ndo se trata mais da crise particular
que caracteriza a passagem de um periodo para o subsequente, em que este pre-
tende superar o anterior, e sim de uma crise que assola os proprios pressupostos do
todo da cultura ocidental. E ja por ai se entende que as estruturas racionais muito

rigidas comecem a periclitar, ou passem por processos radicais de formalizacio.

Recorreremos a dois exemplos praticos, analisados por Bornheim, nos quais
essa vinculaciao entre expressodes artisticas e ciéncias se faz evidente. O primeiro
deles é a pratica teatral de Brecht; ja o segundo, o teatro de Beckett. Entao vejamos.

Bornheim entende que o cientificismo é um pressuposto da estética de Brecht.
Para ele, em Brecht, verifica-se o intenso didlogo das expressdes artisticas com os
ideais cientificos. Sao acontecimentos do mundo e nido podem estar tio estanques
como muitas vezes querem nos fazer crer. Bornheim (1987a, p. 50-51) comenta que,
de certa forma, “Brecht nunca abandonou a ideia da func¢io educadora da ciéncia’, ja
que seu teatro “é uma forma de didlogo com a racionalidade”. Evidentemente, essa
nio era uma forma passiva. Brecht tinha uma intencéo de aliar teoria e prética, pro-
curando uma espécie de conjugacio entre tais atitudes. Para ele, todas as funcdes da
pratica teatral deveriam ser discutidas: linguagem, texto, atuacio, espetdculo. Tes-
temunhos disso sdo “as ricas discussdes pratico-tedricas a que Brecht e suas suces-
sivas equipes submetiam a realidade teatral” (BORNHEIM, 1987a, p. 45). Segundo
Bornheim, seus espetaculos ja traziam certos indicativos criticos que corroboravam

as cenas. Tais aspectos eram manipulados no sentido de se destituir de intencdes
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normativas, e seu emprego desempenhava entdo o papel de uma “renovacio nao
menos constante do espeticulo” (1987a, p. 45).

De acordo com Bornheim, Brecht retomaria, a sua maneira, a partir do impacto
do cientificismo, duas formas de explicacio de nosso tempo. Uma delas baseada em
Aristoteles, seguindo a relacio causa e efeito (tal perspectiva, segundo Bornheim, é
encontrada no teatro do jovem Brecht). Por outro lado, Brecht, 2 medida que assi-
mila o marxismo, volta-se para um curso mais dialético em seu teatro, numa forma
que valoriza os aspectos sociais. E nessa perspectiva social que ele se pergunta, por
exemplo, sobre a liberdade, tomando como foco um simples trabalhador que vive em
algum submundo de Chicago. Para Bornheim (1987a, p. 48), “a grandeza de Brecht
estd em que ele soube levar a cena, sem descambar em intelectualismo, problemas
dessa magnitude”. E por isso que se conclui que, para Brecht, essa ligacio ou percep-
¢do das ciéncias nio é meramente uma forma de compatibilizar os ideais cientificos
e artisticos, e sim de entender criticamente o nosso tempo.

Passemos ao segundo ponto, no qual Bornheim relaciona a imprevisibilidade
que sobressai na fisica de Heisenberg ao que ocorre no teatro de Beckett. Se analisar-
mos a dramaturgia de Beckett dentro das coordenadas de espaco e tempo, podemos
perceber a consisténcia de suas colocacdes. O que se indica é a perda do sentido ou
a fragmentacio do espaco e do tempo. A apropriac¢io absolutista (é o caso da fisica
de Newton ou a metafisica de Descartes) dessas categorias se desestrutura. E como
ja sublinhamos, isso ndo ocorre tio somente nas ciéncias ou na filosofia, mas des-
ponta também nas expressdes artisticas.

Para Bornheim (2002d, p. 28), “nossa época tem essa grandeza de promover
na cultura, na ciéncia, no teatro, em todas as dreas, didlogos que pdem tudo em risco,
poem tudo em jogo, pdem as cartas na mesa”*. Vejamos o que Bornheim (2002d, p.
28) diz do teatro de Beckett:

24 Foucault é outro autor que faz essa aproximacio das artes com as ciéncias. Remetemos a
leitura de um trecho como exemplo: “Tomo um trecho desse texto, uma frase particularmente
tipica: ‘limitar-se a descri¢do, diz Robbe-Grillet, é evidentemente recusar todos os outros modos
de aproximacio do objeto’. Ora, eis que muito recentemente eu lia um artigo publicado em uma
revista literaria. Era um artigo de filosofia cientifica, de interpretacdo da ciéncia por um grande
fisico. Max Planck. Trata-se de um texto muito antigo, que data do inicio do século, j4 que Max

Planck é o homem que criou a teoria dos quanta, que introduziu o descontinuo na fisica da energia,
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Pensei que Beckett seria um bom ponto de partida para se entender a tra-
gédia, sabem por qué? Porque é o contririo da tragédia. Mas o fantéstico é
ter que pensar tanto a tragédia quanto Beckett dentro da coincidéncia entre
espaco e tempo. Essa coincidéncia se refere a espaco e tempo hoje em Beckett,
por exemplo, ou na cultura grega. Porque hoje o que acontece em Beckett
no Esperando Godot é justamente um questionamento da prépria consisténcia
do espaco e tempo. No fundo, esse é o problema do Heisenberg na microfi-
sica: a realidade é indeterminada. Como é que se estabelece, entdo, a relacio
espaco/tempo? O grande problema estd exatamente ai: o espaco e o tempo
perdem o sentido ou se fragmentam ou se tornam uma realidade altamente
problematizada, fugindo ao espaco e ao tempo absoluto da fisica de New-
ton. Nés vivemos num tempo em que tempo e espaco nao existem mais, ou
melhor, perderam o sentido. Tudo esté se transformando rdpido. E nds ndo
sabemos aonde vamos parar com isso tudo. E ndo s6 na ciéncia, na filoso-
fia — hd enorme diversidade de invencio, de criagdo... Por exemplo, a gente
nunca sabe o que um pintor, um artista plastico vai fazer na préxima expo-
sicdo. Quer dizer que ele estd mais ou menos perdido no espaco e no tempo,
as coordenadas, aquela coisa mais fixa da fisica de Newton ou da metafisica

de Descartes se perdem, por assim dizer.

A auséncia de sentido expressa “o desejo de superacio dessa auséncia de sen-
tido” (BORNHEIM, 20024, p. 30). Por isso, a noc¢do de indeterminismo tera conse-

quéncias nas expressdes culturais contemporaneas. E nesse particular ela nao assume

particularmente da energia luminosa, e isso por volta de 1900, antes de Einstein e seus fétons.
Médiations, por razdes que desconheco, publicou esse texto, nesse verdo, com o titulo Positivisme
et monde exterieur réel’. Nesse texto de Planck hd uma critica ao positivismo cientifico, ou seja,
a filosofia cientifica entdo dominante. Ora, cada vez que Planck fala do positivismo cientifico
do seu tempo, um leitor sensivel aos problemas romanescos derivados de Robbe-Grillet terd a
impressao de que ele fala de Robbe-Grillet... Tem-se a impressio de que hd imediatamente um
parentesco implicito entre os dois e que uma espécie de positivismo romanesco, se vocés querem,
poderia se revelar nesse tipo de aproximacao. Citarei, para ter alguns pontos de apoio, passagens
do texto de Planck: ‘Restringir-se a descri¢do das experiéncias realizadas’, escreve Planck, ‘e além
do mais fazer disso gléria...” (FOUCAULT, 2001, p. 132).
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uma forma de malogro. Insistindo mais no tema, para Bornheim, Heisenberg reposi-
ciona o papel da contingéncia. Decorre dai que, em virios setores do mundo contem-
poraneo, “recusa-se a necessidade, como também a existéncia de qualquer modalidade
de sentido anterior e condicionante da acio do homem. A criatividade humana ja
comeca por ai: ela inventa o sentido” (BORNHEIM, 1991, p. 53). E também a con-
tingéncia que Bornheim enxerga na literatura de Sartre. Para ele, é surpreendente
que, num livro como A ndusea, “o que Sartre afirma da realidade e da existéncia
humana estende-se também as artes e a literatura; com efeito, se tudo é contingén-
cia radical, a contingéncia se faz matéria-prima da literatura” (BORNHEIM, 1991, p.
53). Dito isso, 0 que interessa a Bornheim ndo é posicionar-se a partir de um elogio
ao “acaso”, mas realizar uma leitura das controvertidas situacdes contemporaneas e,
provavelmente, entender que, se hd uma relacdo fecunda entre expressoes artisticas e
ciéncias, tal relacdo nio pode ser mais colocada a partir de um viés hierdrquico radi-
cal, dadas as discussdes e a tomada de consciéncia que acompanham nossa histéria.

Aqui poderiamos salientar a aproximacio de Gerd Bornheim das inter-
pretacdes de Gaston Bachelard. Julgamos que tais percepcdes acima aventa-
das sdo, em certa medida, inspiradas em inflexdes do trabalho de Bachelard.
Essa aproximacao se deve ao tratamento dado por ambos a duas instancias motiva-
doras: as expressoes artisticas e as ciéncias®.

Bachelard, pensador do novo espirito cientifico, mostrou a relevancia de novas
manifestacoes da ciéncia, ressaltou a importancia do erro e da experimentacio, des-
tacando, por conseguinte, o papel da imaginacdo criadora. Nessa mesma vertente
questionadora da tradicdo filoséfica, optou no campo poético pela fenomenologia,

requisitando a percepcdo da imagem poética em sua realidade. Pois, para Bachelard

25 Bornheim se refere em “Souvenir et présence de Bachelard” (ver traducio nossa no Anexo
A) aos tltimos cursos ministrados por Bachelard em Paris. Tais cursos foram resumidos por
Jean Lescure e publicados em Un ét€¢ avec Bachelard (Paris: Luneau Ascot, 1983) e pode ser uma
consulta util a quem quer entender a atmosfera daqueles anos efervescentes. Foi justamente tal
ambiéncia, revelada pela escrita poético-filoséfica de Bachelard, que motivou nosso inventariar
sobre o itinerdrio de formacao de Gerd Bornheim na Franca. E a forma como Bornheim aborda
as linguagens artisticas, sempre atento a poética e aos andamentos das ciéncias contemporaneas,
embora de forma diversa daquela de Bachelard, tem sem ddvida atencio ao seu imagindrio. Um
imaginario que se deixa invadir pela intensidade da imagem, percebe seu devir e encara a mudanca.
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(1984a, p. 97): “A imagem, em sua simplicidade, ndo precisa de um saber... O poeta,
na novidade de suas imagens, é sempre origem de linguagem”. Note-se que a “ins-
tancia poética origindria”, ainda que mais préxima das interpretacdes de Merleau-
-Ponty e Heidegger, é também um dos anseios das interpretacdes de Bornheim, no
que tange a compreensio das linguagens artisticas.

A afinidade entre os dois pensadores fecunda ainda num aspecto importante e
que estd no panorama das discussdes das artes e da ciéncia contemporanea — o ques-
tionamento de condutas deterministas. Para Bornheim, a imprevisibilidade, a inde-
terminacdo dos fendmenos passa a ser importante no processo criativo. Assim, o tema
da linguagem e seus relacionamentos se reflete na busca de “liberdade expressiva”.

A inflexdo dos dois momentos que divisam as interpretacdes de Bachelard entre
epistemologia e poética se processa, na primeira via, com uma espécie de inventariar
os procedimentos cientificos, que Bachelard chamou de “psicanélise das ciéncias”.
Nesse primeiro ponto, inicialmente o imaginario e a investigacdo das imagens, bem
como a metéfora, sio obsticulos a tal investigacio. Pouco a pouco e j4 no caminho
da poética, mas também porque Bachelard visualizava as pluralidades e os avancos
técnico-cientificos, entendemos que essa visio sera relativizada em funcio do que
ele denominou “imaginacdo material”, que é tratada mediante a inser¢io dos qua-
tro elementos: terra, dgua, ar e fogo, que serao dimensionados em seus trabalhos a
partir da intuicao do instante e de uma poética do espaco. Aparece a partir de entao
em Bachelard, como nos mostra Benedito Nunes (1999, p. 140), “uma tipografia
do imagindrio”. Para Nunes (1999, p. 141), Bachelard busca “uma ontologia que se
detém na descricio das imagens, que tém por base o potencial proporcionado pelos

elementos”. E a poesia® desde entio aparece como um perscrutar a linguagem, que

26 Em Bachelard a imaginacio criadora caminha lado a lado 4 sua frequentaco dos poetas. Jean-
Luc Pouliquen (2007) ressalta, numa interessante pesquisa, que o interesse de Bachelard pela
poesia vai dos poetas da Escola de Rocheford aos Surrealistas. Nestes tltimos, pode-se mesmo
falar, segundo Pouliquen, de influéncias reciprocas. Ele assinala o contato de Bachelard com André
Breton e mesmo a incorporacio pelo movimento surrealista do conceito de surracionalismo
trabalhado por Bachelard. O interesse pelo surrealismo aproxima Bachelard de dois outros
professores de Gerd Bornheim: Jean Wahl e Ferdinand Alquié. Este dirigiu diversas discussdes
sobre o tema, tornando-se como, aponta Pouliquen, um dos principais representantes filoséficos
do movimento.
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seria, como entende Nunes (1999, p. 118), “o limite, o limiar de toda experiéncia”.
E o préprio Bachelard (1984a, p. 102) quem revela: “a poesia contemporanea pos a
liberdade no préprio corpo da linguagem”. Tal situacio se reflete diretamente nas
artes com relacdo “a mudanca da posicio tradicional, tanto do artista, quanto do des-
tinatdrio da obra” (NUNES, 1999, p. 107), mudanca essa que invade também a per-
cepcao da imagem problematizada por Bachelard.

A atualidade da problematica nos mostra que a poética de Bachelard pode ser
frutifera, por exemplo, mesmo no caso de interpretacdes sobre o cinema. O curioso
€ que, mesmo sem pensar diretamente sobre o cinema, Bachelard pode impulsio-
nar questionamentos sobre a imagem cinematografica. E o que ressalta Dominique
Chateau (2009) quando dirige o terceiro capitulo de Philosophie dun art moderne: le
cinéma ao espaco e tempo cinematografico a partir de Bachelard versus Bergson. E
interessante sublinhar que, a partir da intuicio do instante e da poética do espaco
bachelardianas, ocorrem mudancas significativas na forma de compreender a ima-
gem. Pode-se explorar ainda mais tal imagindrio mediante o instrumental do cinema.
Talvez ele pudesse ajudar o entendimento do dinamismo que ha entre suas concep-
cOes epistemoldgicas e poéticas. Nio iremos tratar aqui mais detidamente das relacdes
do cinema, mas apenas deixar claro que elas sio potenciais em todas essas questdes.
Isso também motivou as investigacdes de Bornheim quando ele fala do estabeleci-
mento do angulo do olhar, pela sintese imagética da linguagem cinematografica e
pela “possibilidade” que ela dd ao espectador de um acesso participativo.

No fundo, a reconciliacio entre artes e ciéncias é tao somente desejivel na
medida em que se busque sua sustentacio na liberdade expressiva. E essa liberdade

j4 é expressa pela permeabilidade entre sonoridade e sentido.

Linguagem musical

Miisica e filosofia: pontos de contato
132
Gostariamos de considerar aqui a relacio entre filosofia e musica a partir dos
pressupostos estéticos desenvolvidos nos trabalhos de Gerd Bornheim. Essa relacao,

que no campo da filosofia é marcada pela presenca de um racionalismo crescente, é
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permeada de vicissitudes. Apesar de estar presente nos trabalhos de filésofos como
Descartes, Rousseau, Hegel e Nietzsche, entre outros, sabe-se que ao longo do tempo
a musica foi, de uma forma geral, posta a margem do discurso filoséfico. A justifi-
cativa corrente era que ela ndo falava por conceitos. Segundo Bornheim, pode-se
perceber, contudo, uma transicio gerada na metafisica moderna a partir do desenvol-
vimento da subjetividade, momento em que a filosofia passa entdo, depois de alguns
acidentes de percurso, a “escutar” a musica em sua densidade expressiva. Assim, os
pontos de contato se estabelecem de forma mais vindoura.

Entendemos que é na valorizac¢ao das linguagens artisticas que podemos tor-
nar essa interlocucio — musica e filosofia — cada vez mais possivel. Situemos melhor
o tema, desenvolvido no todo da obra de Bornheim, mas que aparece principalmente
no ensaio “A linguagem musical” (2001a).

Julgamos que o problema da crise metafisica, um dos assuntos de interesse
de Gerd Bornheim, tem consequéncias diretas em seu modo de tratar a linguagem
musical. A primeira premissa decorrente dai é a recusa da subjetividade intelectua-
lista. E longe de parecer que a musica seja apenas um traco ilustrativo nos estudos do
autor, a linguagem musical representa uma preocupacio constante em suas discussdes
gerais sobre a linguagem. Para ele, a musica permite um transito flexivel na esfera do
sensivel, justamente a esfera renegada pela postura intelectualista criticada por ele.

Além disso, a musica frequenta com mobilidade as outras formas de expressao.
Bornheim comenta o fato sublinhando a relacdo entre poesia e musica. “O verso, o
ritmo poético, nio passa no fundo de um fenémeno musical” (BORNHEIM, 2001a,
p. 135). Trata-se de enfatizar a proximidade entre a palavra e a musica: “quando a
musica se serve da palavra, seja individual ou coral, sente-se muitas vezes que a pala-
vra como que brota, com uma espécie de necessidade interna, de dentro da prépria
musica” (2001a, p. 135). A palavra compde as linguagens verbais tanto da poesia quanto
do discurso racional. No primeiro caso, a sonoridade é mesmo indispenséavel; j4 no
segundo, como vimos, acentua-se um distanciamento dessa esfera sonora e musical.

Ha certas particularidades que fazem da linguagem musical algo diferente de
uma linguagem puramente conceitual ou abstrata. O interessante é que Bornheim
inverte a valorizacao da problematica dizendo que a musica “ndo se reduz” a con-
sideracdo intelectualista da linguagem, mas pode sim transitar em diversos domi-

nios e significacdes. Por isso mesmo se percebe “o parentesco entre a palavra e o
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som” (BORNHEIM, 2001a, p. 136). No caso da palavra poética, hd que se considerar
ainda o intercurso da sonoridade. E sabemos que Bornheim se interessa pela valo-
rizacdo da origem poética da linguagem. Para ele, “na poesia encontramos a propria
génese da palavra, de tudo aquilo que a palavra originalmente é, ou seja, da palavra
nio simplesmente enquanto signo artificial, mas enquanto traz consigo todo um
mundo” (2001a, p. 136). Para Bornheim (2001a, p. 136), “ja nesse sentido, a lingua-
gem poética se revela oposta a linguagem abstrata, que dispensa o som. Parece pois
que, quanto mais penetramos na origem da palavra, mais poderosa se faz sua vincu-
lagao ao fendmeno sonoro: o som diz originalmente as coisas”.

Esse poético portador da sonoridade é também perseguido pelo ator. Ao com-
por o personagem, o ator, preservando esse sentido, entra “gradativamente na den-
sidade e no sentido da frase” e, mais, “trabalhando a musicalidade do texto, o ator
assenhoreia-se do ritmo da frase e consegue evitar a queda do ritmo a4 mecénica da
rima” (BORNHEIM, 2001a, p. 137). E nessa perspectiva que Bornheim entende a vin-
culacio do fendomeno teatral a linguagem musical. O autor vai trabalhando paulati-
namente essa mobilidade da musica e sua relacdo com as outras formas de expressao,
a fim de suprimir aquela hegemonia conceitual ou racional e instaurar um didlogo
frutifero entre musica e filosofia.

Se no subjetivismo intelectualista (linguagem conceitual ou pensamento ana-
litico) o papel da sonoridade é relegado a um plano secundério, por outro lado,
segundo Bornheim, ao se transitar do tema geral da linguagem para as particulari-
dades das linguagens artisticas, é justamente tal sonoridade que assume um papel de
relevo em tudo fundamental.

Distanciando-se dos dissabores e do ar de superioridade do pensamento meta-
fisico tradicional ao tratar a questio, Bornheim (2001a, p. 138) procura “entender o
que seja a linguagem musical e mostrar a falsidade do cego sentimentalismo subje-
tivista a que fica frequentemente entregue a compreensao da musica”. Segundo ele,
o humanismo ocidental achata qualquer proeminéncia do sensivel e o “condena a
ser mera fonte de opinido” (2001a, p. 138). Subjugando o reino do sensivel, ndo sur-
preende que a metafisica considere, por extensao, que a iinica missao da linguagem
musical seria o “desencadear no ouvinte uma determinada vibracio de animo”, ou o

que Bornheim (2001a, p. 138) chamou de “gozo puramente subjetivo”.
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O fato é que essa discussdo acaba determinando em nossa época um tipo de
escuta musical que atualmente tem revelado intensas transformacdes. Para Bornheim
(2001a, p. 138), a percepcio da linguagem jd comeca assim: “ouvir musica pressupde

um comportamento cultural”. E prossegue:

Para que a musica possa realmente ser pensada, para que se consiga perce-
ber o quanto ela significa e o papel que desempenha, faz-se indispensavel
antes de tudo o abandono daquele subjetivismo intelectualista que define o
homem contemporineo e inferioriza toda a esfera da sensibilidade (BOR-

NHEIM, 2001a, p. 139).

Sacudindo a estrutura metafisica, Bornheim (2001a, p. 139) chama a atencio
para “a reabilitacdo do sensivel” e para a “insercio do problema na historicidade”. O
caso da linguagem musical situa-se num terreno de media¢io desse complexo pro-
cesso. E aqui Bornheim exibe uma fineza de interpretacio em tudo consequente.
Ele percebe que a ambiguidade revelada na defesa do “inefivel musical” trabalha em
funcdo daquele subjetivismo intelectualista. Esse subjetivismo tem por premissa o
distanciar-se da sonoridade que invade o poético para afirmar seu poder de raciona-
lidade e exaltacao do pensamento. Acontece que, e aqui Bornheim nos conduz a um
ponto importante da problemdtica (pela via de Merleau-Ponty), “acedemos 2 reali-
dade do som pela percep¢iao” (BORNHEIM, 2001a, p. 140). Quer dizer que a lingua-
gem ndo estd colocada em funcao do cogito, seja ele explicito ou tacito. Nesse sentido,
nio hd o privilégio do “eu penso”.

Com isso o corpo, constantemente rechacado pela postura metafisica, volta
a ser um elemento importante para instaurar, segundo Bornheim, essa media¢io
entre a linguagem musical e a percepcio. O autor chega a afirmar que, “se 0o homem
percebe sons, é porque de alguma forma seu corpo é sonoridade” (BORNHEIM,
2001a, p. 141). Para Merleau-Ponty, como vimos, é esse mesmo corpo que estabe-
lece 0 acesso a0 mundo, o mundo percebido. “O ouvir, como a visio, manifesta um
apelo do corpo, e através desse apelo o corpo se faz mundo” (BORNHEIM, 2001a,
p. 142). Para Bornheim, hi na musica uma natureza corpérea muito importante. E
por isso que ele aproxima, por exemplo, tal percep¢ao a linguagem teatral, precisa-

mente naquele gesto (social) do ator que se liga a linguagem musical.
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Para afirmar ainda mais esse cariter corpéreo da sonoridade, Bornheim se
apoia em Boris de Schloezer, para quem a linguagem musical “se significa”, e “esse
autossignificar-se permanece fisico, embebido no carnal” (BORNHEIM, 2001a, p.
142). Veja-se que Schloezer, assim como Jankélévitch e Gabriel Marcel, é um autor
que trabalha para transpassar a dimensao dita “intocavel” da linguagem musical. Se
acrescentarmos a essa discussdao o contato de Bornheim com Pierre Schaeffer - o
precursor da musica concreta francesa —, abriremos ainda espaco a uma perspectiva
de extensao do problema. Tal extensao englobaria todo o problema da comunica-
¢do comentado no capitulo precedente. E um tema que estd subjacente nas tentativas
interpretativas que reduzem todas as potencialidades da linguagem musical a anilise
da manipulacio sonora por um determinado compositor, como se o som fosse ape-
nas uma matéria-prima ou meio para informar uma concepcio estética. Observan-
do-se por esse angulo, perde-se a poténcia criativa da prépria linguagem musical.

O fato da linguagem musical se explicitar culturalmente faz com que ela nio
seja um mero veiculo gerido pelo compositor. Dessa forma, a linguagem musical
emprega um sentido completamente abrangente no processo criativo, propiciando a
produc@o, a recomposi¢do e mesmo a comunicac¢do da linguagem sonora. A intencio
de Bornheim é compreender a linguagem sonora, mas nio na perspectiva da consi-
deracdo do som “como aspecto material da musica, ao qual se acrescentaria a forma.
O som seria assim um meio totalmente passivo e inerte, que deveria ser arrancado
de sua particularidade para ser transposto a uma forma. Tal modo de considerar o
som, porém, nio satisfaz” (BORNHEIM, 2001a, p. 143). Trata-se, para Bornheim,
de buscar a “abertura” do sonoro na linguagem. E na abertura perceptiva que a lin-
guagem se faz mundo, se instaura na temporalidade e, consequentemente, na cul-
tura. Para compreender dessa maneira a questdo, nao basta dominar tecnicamente
a linguagem musical. Por isso, determinadas interpretacdes musicolégicas limita-
das a esta competéncia musical tampouco respondem satisfatoriamente a questao.
O importante, segundo Bornheim, seria estabelecer uma espécie de “afinidade” que
propiciasse um “caminhar com” a linguagem musical. Esse caminhar seria se dispor
a entender o sentido de tal linguagem através de uma flexibilidade de escuta.

Para melhor entender os pressupostos da linguagem musical em Gerd Bor-
nheim, faremos um breve percurso histérico sobre os pontos de contato entre as

atividades filosoficas e musicais, na tentativa de flagrar o modo como a filosofia
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interpreta a linguagem musical, o fruto de tal relagio e as suas transformacdes gra-
cas ao despertar do horizonte musical cada vez mais consolidado.

A caracterizacdo do problema comeca, como ji sugerimos, com a constata-
¢do de que a importancia da musica fora ocultada no decorrer da histéria. A musica
é, de certa forma, considerada, numa esfera inferior, as outras artes ou a pressupos-
tos teéricos. Na Critica do juizo, Kant corrobora esse apontamento. No paragrafo 53
de sua Critica, ele compara a musica a um individuo mal-educado que, ao banhar-se
em perfume, exala uma forte fragrancia, impregnando tudo ao seu redor. O filésofo
Benedito Nunes (1998, p. 74) interpreta o topico de maneira contundente, clarifi-

cando a problematica:

Homem do iluminismo, dessa época que alcou o conhecimento intelectual
a valor supremo e deificou a razio, Kant estranharia a beleza da arte musi-
cal, muda ao entendimento, incapaz pela prépria matéria em que se funda, de
proporcionar-nos, ao contrario das imagens ou representacdes da pintura ou
da poesia, equivalentes intuitivos de verdades morais, religiosas ou metafisi-
cas. Pareceu-lhe, pois, a beleza dos sons a mais pobre e a mais insuficiente do

universo artistico.

Para Benedito Nunes, Kant privilegia a linguagem “verbal” apontando na
musica deficiéncias, num posicionamento discriminatério. O primeiro ponto sub-
linha o tema do “entendimento”, da comunicacio e do conhecimento. Para Kant, a
musica ndo é uma arte da representacio e, por conseguinte, ndo nos propicia nenhum
entendimento (NUNES, 1998, p. 75). A musica passa entdo ao rol das coisas mun-
danas para o filésofo de Konigsberg, o que intensifica uma das discussdes que ainda
hoje caminha na esterilidade: das artes menosprezadas como entretenimento ou

manifestacdo supérflua de diversao?. Essas questdes foram pedra de toque do ilumi-

27 Seria interessante perceber também o momento da racionalidade em Descartes e ressaltar
o que poderiamos chamar de estética cartesiana. Ela se estabelece mediante a musica. O periodo
que estamos indicando foi atravessado pela valorizacio extrema da razio em detrimento da
sensibilidade. Nele se observa o nascimento da musica de um Bach, com sua afinacdo temperada,
e o tratado de Rameau. Entretanto, estio em Descartes, em um estudo de juventude (o Compéndio
sobre misica, Madrid, Editorial Tecnos, 1992) dirigido ao fisico-matematico e musicélogo
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nismo e do formalismo, mas aos poucos comecam a tomar novos contornos. Niet-
zsche é um dos responsaveis por algumas dessas mudancas de percurso. Antes dele,
Hegel, segundo Benedito Nunes (1998, p. 76),

valorizou a musica em funcio dos mesmos aspectos que levaram Kant a rebai-
x4-la no conjunto da criacio artistica. Os sons, porque imateriais e fugidios,
tém mais afinidade com o substrato espiritual da realidade, que é funcio da

arte manifestar, do que a pintura e a escultura.

Entdo, pouco a pouco, comeca a ser ensaiada a interpretacio das expressoes
musicais, desenvolvida mais tarde por Cassirer e Susanne Langer. Nessas interpreta-
¢oes o conceito de “expressdo”’, como destaca Benedito Nunes (1998, p. 77), assume
uma significacio simbdlica. Nesse caso, é importante ressaltar ainda a contribuicio
de Schopenhauer, que pela expressio procura valorizar o semantico na musica, ou
seja, algo que ja se estabelecia em Hegel - seu antipoda —, uma espécie de conheci-
mento aproximado. Ao passo que em Hegel este conhecimento era hierarquizado,
a musica aparecendo como inferior ao racionalismo filoséfico e até mesmo a poe-
sia, em Schopenhauer a musica assume um lugar de destaque na arena metafisica.
Com ele nos deparamos com a ideia de que musica é metafisica. Pode-se dizer que
sua intencao transita entre uma perspectiva gnosiolégica e outra cosmolégica. Tudo
isso para equiparar o estatuto musical ao filoséfico. A concepcao estética romanti-
co-idealista de Schopenhauer ird reverberar em Nietzsche, Richard Wagner, Mar-
cel Proust, Machado de Assis, Augusto dos Anjos, Guimaries Rosa e, ainda, como
sugere Benedito Nunes, na percep¢ao moderna da fenomenologia sonora. A gama de
abrangéncia das estéticas de Nietzsche e Wagner também é preponderante em nossos

dias. A essas contribuicdes devem ser somadas, numa perspectiva contemporanea,

Beeckman, os alicerces de uma percepcao espacotemporal e geométrica da musica, dirigida a
amplitude, harmonia e ritmo. A obra foi publicada postumamente e é referéncia de estudiosos, que
a localizam como motivador das Paixdes da alma. E importante salientar que essa matematizacao
nio se restringiu a musica e que, embora sob o jugo da racionalidade cartesiana, nota-se que
passo a passo a estética se sedimenta como campo de estudo. Sdo notaveis os esforcos de um
Baumgarten, lutando pela emancipacdo do corpo e dos sentidos em busca de um caminho que os
libertasse dos velhos constrangimentos metafisicos.
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as interpretacdes de Adorno, Edward Said, Gerd Bornheim, Guerra-Peixe, Janké-
lévitch, Mario de Andrade, Pierre Boulez, Pierre Schaeffer, Rafael Menezes Bastos,
Samuel Aragjo e toda uma literatura etnomusicolégica que procurou ir além das
fronteiras entre erudito e popular e da hierarquiza¢io superior-inferior.
Percebe-se que, com algumas dessas intervencdes, a filosofia passa a escu-
tar com outros ouvidos as manifestacdes de musicos e poetas. Os pontos de con-
tato se tornam mais palpdveis, e a relacao poesia-musica é sublinhada, assim como
a experiéncia da totalidade — o conceito de “obra de arte total”, resultado do fasci-
nio pelas grandes dimensoes, era comum no século XIX. Esse € um ponto interes-
sante de observarmos na relacio entre Nietzsche e Wagner. Ambos vivenciaram
essa concepcao de forma diversa, e tais percepcdes ecoam nas interpretacdes musi-
cais contemporaneas de maneira fecunda, ji que hd uma coincidéncia de percurso

bastante peculiar:

A transgressio a primazia da palavra como logos, como razio ordenadora, ine-
rente a nossa heranca espiritual greco-judaica, que o pensamento moderno
cometeu... E muito significativo que essa critica, em sua feicio mais violenta
consumada por Nietzsche, tenha comecado, digamos, por instiga¢ao da musica
(NUNES, 1998, p. 80).

Ainda segundo Benedito Nunes (1998, p. 81):

Nietzsche concebeu, revelando a ascendéncia que a arte musical passara a exer-
cer sobre o préprio pensamento filos6fico e particularmente sobre a estética,
a criacdo artistica em funcio de dois impulsos vitais: um, o dionisiaco, corre-
lato a tendéncia para o éxtase, que germinou na danca dos coribantes e leva a
efusdo emocional provocada pela misica; outro, o apolineo, correlato a ten-

déncia para a forma individualizada, delimitadora, pléstica.

Esse modo de ver atinge o problema da queda do poder expressivo e comu-
nicativo das artes e, por conseguinte, aquela consideracio da musica como “arte do
inefavel”, de algo que nao pode ser expresso discursivamente. No entanto, a musica

é contagiante e revela uma atmosfera rica de significados que nos envolvem e por
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vezes nos impelem a participar, seja cantando, dancando etc. E, dessa forma, sio as
proprias praticas culturais que se revelam mediante a linguagem musical, que nio
tem uma via Unica de expressio, ji que se imiscui com outras formas de expressivi-
dade artistica, tais como a poesia, a danca, o cinema, a pintura, o teatro, entre outras.

O fato é que a musica, ao dialogar com tais expressdes, acrescenta ao didlogo
particularidades do mundo sonoro que ela manipula enquanto linguagem cultural.
Assim, somos impelidos a tratar a musica atualmente através da simultaneidade de
tendéncias que se colocam a partir de situacdes socioecondmicas e politicas cada vez
mais explicitas. E o caso de sua representagio via industria fonogréfica, nos anda-
mentos tecnolégicos, na musica popular, na musica de diferentes comunidades em
todo o mundo; quer dizer, a musica ndo é tio somente uma cartilha de composito-
res cldssicos, restando a nds a relativizacio de nossa escuta musical.

O pretexto de uma caracterizacao inefavel torna-se uma postura evasiva para
deixar de trilhar importantes questdes musicais. Queremos dizer que, com a relati-
vizacdo da escuta, é preciso rever tal caracterizacio. Dessa maneira, o fazer musical
se assume com outras significacdes que inclusive envolvem a alteridade musical e
social. Isso explica em parte a relacio de envolvimento das praticas musicais, movi-
mentando nossa sensibilidade e fazendo-nos jogar, dancar, transformar, explorar
diferentes caminhos®.

Tomemos como exemplo, na musica popular brasileira, compositores como:
Lupicinio Rodrigues, Z¢é Keti, Monsueto, Noel Rosa, Cartola. Estes autores, sem
pudores, cantaram diferentes dimensdes da vida social, mostrando-nos ainda a capaci-
dade de transfigurar ludicamente tais circunstincias: a dimensio comica como mani-
festacdo social. Eles reverberaram nas musicas da Bossa Nova, no Tropicalismo, na

poesia concreta, no cinema®, no teatro, no radio e também nas cronicas e no ideério

28 Retomamos aqui uma discussdo tratada em nossa dissertacao de mestrado Linguagem e recep¢do
da poética musical em Lupicinio Rodrigues. Um estudo etnomusicolégico (PAZ, 2003).

29 Tratamos dessas questdes no artigo “Impressions musicales de Rio de Janeiro” (PAZ, 2009).
30 Gostariamos de ressaltar a presenca no cinema da musica de Z¢é Keti, Monsueto e Noel Rosa.
Esses sdo aspectos ainda pouco abordados em trabalhos sobre misica popular brasileira. Por
exemplo, o movimento denominado Cinema Novo esteve atento a inser¢io da musica popular em
filmes. Autores como Nelson Pereira dos Santos, Leon Hinzman, Carlos Diegues, entre outros,
incluiram em seus filmes as musicas de alguns desses compositores.
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popular de todo o pais. E isso na forma de conducio da linguagem poético-musical,
na esteira de géneros como o samba, o samba-cancdo e marchinhas carnavalescas.
Cantavam em didlogo direto e sem rodeios, num estilo que trouxe a tona o perifé-
rico, sustentando na voz um jeito de encarar a vida que no esconde as vicissitudes.
Tal transparéncia permeou os falsetes, os grunhidos, a rouquidao ou os vibratos ate-
nuados as vezes por notas sussurradas. A musica aparece contorcendo os problemas
do dia a dia mediante o dominio de polirritmias, nas diferentes afinacoes inspiradas
em modalismos, na exploracao dos timbres, bem como nas acentuag¢des ritmicas des-
locadas de um contexto “esperado” — herancas das didsporas africanas nas Américas®’.
Isso propicia outras possibilidades de fazer e compreender a musica em sua diferenca.

As interpretacdes de Gerd Bornheim caminham nessa direcio. Pode-se enten-
der como uma relativizacio o modo como Bornheim, em “A linguagem musical”
(2001a), faz a aproximacio da musica com o teatro e a poesia. Para ele, essas expres-
sdes nao podem dispensar o som. A vinculacio com o fendmeno sonoro é eminente,
pois o som ¢ significacio.

No teatro, tal vincula¢do é percebida pela musicalidade do ator na busca de
sentido para sua representa¢do. Sua interpretacao passa pela compreensio do feno-
meno sonoro, do papel da sonoridade na linguagem, que ird se prolongar no gesto
corporal, no discurso e na tomada de espago em cena. E claro que a conquista dessa
dimensio nio se faz indene. E toda uma longa histéria de hegemonia que deve ser
suprimida: a hegemonia da razao. Nesse sentido, o esforco é para se desfazer de ati-
tudes preconceituosas. Uma das saidas, como ja mencionamos, Bornheim encontra
na valorizac¢do do cariter mundano, que faz que o homem assuma a compreensio da
realidade que o cerca. Este dispor-se no mundo, que pressupde uma atitude cultu-
ral, justifica o fato de que, “mesmo sem ter recebido uma iniciacio especificamente
musical, todo homem tem ‘educa¢io’ musical, j4 que recebe a musica dentro de cer-
tos padrdes culturalmente estabelecidos no evolver da histéria e aos quais nio se
poderia furtar” (BORNHEIM, 2001a, p. 139). Assim, para Bornheim (2001a, p. 139):

31 Ver os ensaios de Samuel Aratjo: “Para além do popular e do erudito; a escuta contemporanea
de Guerra-Peixe” (2008a) e “Relacdes musicais entre Africa e as Américas no samba carioca”
(2008D).
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Vale dizer que a musica ndo constitui apenas um problema de misica, como
se fora questdo a parte. Como em tudo, quando se pensa a mdusica, pensa-se o
proprio destino humano e sua condi¢cio mundana, e uma condi¢cio mundana

que ja nio pode ignorar sua dimenséo histérica.

Bornheim (20014, p. 143) complementa, fugindo ao esquema — romantico por
exceléncia — do “génio criador”: “Pode-se mesmo dizer que, de certo modo, ndo é o
compositor que faz a misica; muito mais, a musica se faz através do compositor”.
Acrescente-se, ainda, que esse pode ser um processo coletivo, ja que é fruto de inte-
racdes sociais. Nesse sentido, Bornheim estd interessado em expandir o universo da
linguagem, pois: “Na obra de arte o som, na sua condicdo de som, ji é mundo; nunca
é apenas som, no sentido de que nio se reduz a sua propria particularidade” (2001a,
p. 144). E mais: “Quando ouvimos tal miisica, nio ouvimos simplesmente sons, escu-
tamos o mundo que o som ¢, e um mundo que pode ser todas as coisas” (2001a, p.
144). Percebemos aqui os ecos das interpretacdes de Merleau-Ponty, Valéry e Niet-
zsche, que se prolongam num corolario que ji pertence ao senso comum: “a criacio
artistica manifesta cardter profundamente antimetafisico” (BORNHEIM, 2001a, p.
146). E toda a estética moldada nesses planos metafisicos tradicionais é insuficiente
para desvendar as expressdes contemporaneas.

Nesse caso, podemos conferir 2 musica um papel impulsionador e a0 mesmo
tempo harmonizador das diretivas de argumentacao que propomos neste trabalho.
Pela via musical, estamos aptos a entender os andamentos histéricos das artes que
Bornheim tio veementemente ressaltou. Se, nos tempos da mimesis, a musica era a
imita¢do da natureza divina, pois quem cantava a melodia, segundo Santo Agostinho,
era Deus, mais tarde serdo acentuados aspectos que remetem a musica as nocoes de
sujeito e objeto. Um musico como Bach, que se situava no barroco e, portanto, dentro
da perspectiva religiosa na musica, jd enfrentava tais confrontos a medida que ensaiava
uma “fuga” daqueles referenciais. Bach era repreendido porque acompanhava os hinos
religiosos com variacdes surpreendentes que obliteravam as melodias e confundiam
a congregacao. Imaginem as composicoes de um Schoenberg ou de um Webern pos-
tas nesse contexto: as reviravoltas certamente seriam contundentes. O problema-

tico é que, nos tempos de Bach, havia ainda uma transicao, talvez gracas ao carater
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intelectualista acentuado, que tendeu a matematizar a musica. E é claro que isso terd
consequéncias para a anilise que estamos desenvolvendo sobre a linguagem musical.
Um compositor como Beethoven atravessou esses contornos para vivenciar em
sua musica os padrdes objetivos e subjetivos. E Beethoven o exemplo que comprazia
Bornheim em suas exposicdes, justamente pela contraposi¢cdo ao panorama imposto
pela dominacio religiosa. Nessa época também comecam as discussoes acerca do sen-
timentalismo e da razdo, provocadas, sobretudo, pelo formalismo musical. Talvez
a partir dai o problema da comunicacio seja demasiadamente enfatizado para pre-
servar a tradi¢do metafisica do subjetivismo intelectualista. Contudo, a criatividade
artistica parece vencer o embate, colocando em cena o afloramento da linguagem.
Depois da perda do referencial imediato (comunicacio) e o caminhar para as
interpretacdes da linguagem, muitas perguntas sobre o fundamento e o sentido das
expressoes artisticas se fizeram presentes. Na interpretacio de Bornheim, o absoluto
ou a garantia da comunicacio perdem vigéncia. Ocorre entdo que a teméatica de uma
determinada obra nasce como que de dentro da criacdo da prépria estética, como se
o pintor, a0 compor um quadro, devesse pintar concomitantemente a estética cor-
respondente a esse quadro determinado. Bornheim utiliza como exemplos Cézanne,
Picasso e Flaubert para detalhar suas interpretacdes sobre as linguagens artisticas.
A linguagem passa a ser intensamente problematizada, segundo ele, na obra des-
ses autores. O fato interessante é que o artista nao pinta mais a “maca” (o exemplo é
Cézanne) e sim a pintura. A preocupacio é com a linguagem pléstica, com o trata-
mento da linguagem que a seu modo Picasso explora em seus trabalhos e Flaubert
coloca em novas bases na literatura. O que se verifica é que a estética passa a inte-
grar de modo novo o ato criador, no sentido de motivar o ambiente sociocultural®.
H4 um processo especial nas linguagens artisticas. A partir dessa constatacio,
Gerd Bornheim nos impele a pensar as controvérsias estéticas contemporaneas, mos-
trando-nos um excelente painel de referenciais criticos que nos arranca da mono-
tonia e nos lanca a um envolvimento dindmico de interpreta¢io. Se atentarmos as
linguagens artisticas, podemos perceber que elas, além de propiciarem uma reflexao

sobre suas préprias dimensdes, tém a habilidade de colocar em questao ou espelhar

32 Tratamos desse tema em Linguagem e recep¢io da poetica musical em Lupicinio Rodrigues. Um
estudo etnomusicolégico (PAZ, 2003) e em “Gerd Bornheim, orquestrador de ideias” (PAZ, 2007).
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muitas das relacdes socioculturais, por vezes antecipando-as. E Gerd Bornheim nos
conduz a esse debate sobre as expressdes culturais, explorando suas tendéncias e seus

possiveis rumos, apostando em teses contundentes e posicionadas.
Escuta subjetiva da miisica

Continuando o processo aventado por Bornheim no que concerne ao subje-
tivismo intelectualista, gostariamos de tecer algumas consideracdes sobre a escuta
subjetiva da musica. Tal escuta se delimita precisamente no interregno dos estudos
bornheimianos sobre as linguagens artisticas e movimenta uma transicio a par-
tir das circunstincias contemporineas e dos rumos que vem tomando a critica das
expressoes culturais.

Entendemos por escuta subjetiva uma espécie de conduta intelectualista que
busca o conforto nas praticas musicais e, para tanto, se favorece da abstracio tedrica.
Em outras palavras, como observa Samuel Aratjo, trata-se da escuta que se distan-
cia do cotidiano e se prende a uma esfera mais subjetiva e “assentada sobre privilé-
gio de classe (social)” (ARAUJO, 2007, p. 253). Geralmente, os padrdes normativos
que regem tais posicoes funcionam a partir da musica classica de concerto. Por causa
da especificidade do repertério e do virtuosismo técnico das execucdes musicais,
nio raro de excelente qualidade, ha frequentemente entre os teéricos certa hesi-
tacdo em se aproximar dos elementos sonoros. Tal atitude se presta a uma isencao
no que toca a um relacionamento mais préximo de interpretacdes musicolégicas. O
didlogo, dirigido por uma espécie de inaptiddo para o enfrentamento maior com o
universo musical, passa a ser praticado quase exclusivamente entre aqueles que se
dedicam a “filosofia da musica”. Ou seja, restringe-se a um pequeno circulo, que, sob
o pretexto de nio dominar totalmente a linguagem musical (mas a0 mesmo tempo
conduzindo um projeto ambicioso), se vale de uma terminologia muitas vezes her-
mética que impede um debate mais amplo.

Deve-se observar, contudo, que a musicologia tem 14 seu papel ao mentir as
esperancas de uma suposta abertura ao didlogo. Dentro da postura subjetivista, pode-
-se dizer que as duas tendéncias — a musicoldgica e a filoséfica — acabam pecando por
excesso de exaltacdo a racionalidade e pela obsessao metédica. Todavia, ndo quere-

mos apresentar aqui um quadro fixo, jd que, ao longo do tempo, a subjetividade tem
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suas reviravoltas de percurso e suas aquisicdes em face da tradicdo estética e meta-
fisica. A disponibilidade sonora e auditiva, na medida em que faz parte da vida das
sociedades contemporaneas, também redimensiona sua atuacio e participacao.

De uma forma geral, o “subjetivismo intelectualista”, ancorado nas premissas
de racionalidade, busca “vencer a sujeicio ao acaso” (BORNHEIM, 1991, p. 38). Dessa
perspectiva, depreende-se um problema aparentemente banal: “O sujeito passa, por
tais vias, a assumir uma responsabilidade muito grande no estabelecimento da ver-
dade. Por isso mesmo, entende-se que ele comece a ostentar uma historia, a fazer-se
o lugar de certos privilégios” (1991, p. 41). Os caminhos de tais privilégios apontam
para as mudancas e, “se nos inicios o sujeito quase desaparecia em face da presenca
em tudo deciséria do objeto, aos poucos avolumam-se suas fun¢des” (1991, p. 41) a
partir das transformacoes da metafisica moderna. Para Bornheim, nesse momento
de afirmacio da subjetividade, incorre-se de certa forma numa postura determi-
nista, como se algo para ter validade devesse passar pelo crivo do sujeito. O cogito
é a primeira certeza encravada na subjetividade. Assim, o sujeito passa a manipu-
lar os objetos, as coisas. Uma das balizas que sustentam essa relacio — muito citada
por Bornheim em seus trabalhos e conferéncias — era a garantia racional anunciada
na Filosofia do direito de Hegel: “todo racional é real, e o que é real é racional”. Nesta
férmula, a realidade constréi-se sob uma indole sistematica, e o sistema passa a arti-
cular-se como uma verdade de ordem intelectualista. Em tudo isso nio deixam de
ocorrer ainda, tema ventilado anteriormente, os laivos da comunicaciao como conhe-
cimento e suas relacdes de poder. Disso se nutre o controle do sujeito com relacio
ao objeto: uma carga de poder, redes de relacdes e de economia libidinal.

De um lado, depois da matematizacio (racionaliza¢io) do sistema tonal na
musica, de certa forma ele se acopla a esse reino sistemdtico segundo Bornheim. Nele
todas as pecas parecem compor sucessivamente a grande maquina sonora, filtrando
todos os resquicios de qualquer impureza que venha perturbar seu andamento. Acon-
tece que, por outro lado, aparece ainda mais vigorosa a “figura desconcertante do
acaso, e de tal forma que incute ao racionalismo um rude revés” (BORNHEIM, 1991,
p. 47). A imprevisibilidade, a improvisacdo e o experimentalismo passam mesmo a
Ser pressupostos para vdrias expressoes artisticas: “ouve-se falar com frequéncia em

musica aleatdria, e talvez se possa dizer que o jazz torna-se propriamente jazz no
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momento em que se desprende de suas bases nao jazzisticas e se assume como pura
obra do acaso” (1991, p. 49). A contingéncia lanca sua forca motriz.

Em tal trajetéria, a musica, para Bornheim (1992b, p. 371), pode ser anali-
sada ainda em relacio ao teatro, j4 que “o teatro contemporaneo se desenvolve no
extremo de um intenso desdobramento da subjetividade”. O teatro poderia ajudar
na compreensdo do horizonte musical que tendeu a acompanhar o que Gerd Bor-
nheim denominou “crise do conceito de individuo” nos tempos modernos. Crise
que se acentua ainda mais com as consequéncias do capitalismo. Adiante, voltare-
mos a essa relacio do teatro com a musica. Vejamos um pouco mais os bastidores
dessa transformacio da subjetividade ainda no que concerne aos pontos de contato
entre filosofia e musica.

Ao passo que a subjetividade gerava uma disposicio emancipatéria — veja-se
a conquista diante dos valores ontoteoldgicos e a carga de coercio desses valores —,
interrogava-se o individualismo egocéntrico de indole burguesa. As inquietacdes que
afluiam nessas circunstincias levaram as mudancas da subjetividade, segundo Bor-
nheim. Na filosofia ocidental moderna, seu evento fundante é atribuido a Descartes,
principalmente no tratamento conferido a questio da liberdade (o livre-arbitrio) e,
por conseguinte, seu prolongamento na ética da autonomia de Kant. A continua-
¢do dessa histéria, como se sabe, se encontra com a discussao existencialista de Sar-
tre. Os ideais estéticos e éticos parecem colidir em meio aos problemas formulados,
conquanto as solu¢des nem sempre sejam correspondentes. De fato, a revolucio bur-
guesa difundiu um projeto de individualismo crescente, nutrindo e disseminando na
estética moderna a ideia da escuta subjetiva da musica. Nesse caso, a intencio é des-
pertar os ouvidos a todo um aparato elitista.

Sartre é aqui exemplar como um caso limite dentro da perspectiva filoséfica.
Segundo Bornheim, ele seria um exemplo explicito dentro da crise da metafisica.
Sartre critica certos dualismos metafisicos e sobretudo a questdo de Deus (causali-
dade/fundamento), mas a0 mesmo tempo permanece na crise no que concerne
dicotomia sujeito-objeto. Sem o apoio do pensamento politico da segunda fase no
pds-guerra ou a aproximacao com os elementos culturais, nao se vé uma saida tao
pungente de Sartre do impasse da crise metafisica, perspectiva que Bornheim visua-

liza com mais otimismo em Merleau-Ponty. Quanto a musica, Sartre representa uma
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espécie de permanéncia na subjetividade. Partimos de tais coordenadas em seus posi-
cionamentos para efetuar a transicio do subjetivismo a partir da linguagem musical.

Sabe-se que Sartre é oriundo de uma familia plena de habilidades musicais.
Ele préprio tocava piano e em alguns periodos reservava a pratica do instrumento
ao menos duas horas didrias. O que alids é uma constante entre filésofos. Notem-
-se Nietzsche, Adorno e Barthes, entre outros, que se dedicavam a pratica de instru-
mentos musicais. Tais informacoes, porém, nem sempre aparecem explicitamente
em seus textos.

A vida de Sartre, como ele afirmou em entrevista a Michel Contat, era de
certa forma costurada pela escuta musical. Ouvia muito os programas radiofoni-
cos da época dedicados a musica. Executava composi¢cdes de Mendelssohn, Beetho-
ven, Schumann, Mozart, Bach e Chopin e chegou a lecionar piano na Escola Normal
quando tinha por volta de 22 anos. Sartre asseverava: “A musica foi muito impor-
tante para mim, tanto como uma distracio, quanto como um elemento principal
da cultura” (1976, p. 167, traducdo nossa)*. Ele dizia ainda que sua cultura musical
transitava do barroco ao atonalismo. De fato, na entrevista que concede a Michel
Sicard (1989) sobre a musica, quando requisitado a demarcar seus posicionamentos
sobre compositores contemporaneos, mediante a audicao de fragmentos musicais,
Sartre demonstra sua significativa familiaridade com a linguagem musical. Ele conta
que fez inclusive incursdes no terreno da composicao e compos, por exemplo, uma
sonata inspirada em Debussy.

Entre seus compositores preferidos sublinhou: Beethoven, Chopin, Schumann,
bem como os atonalistas Schoenberg, Berg e Webern. Também ressaltou seu gosto
por Barték e Pierre Boulez. A lista é eclética e poderia prosseguir facilmente, ja que
o autor manifestou-se ainda sobre o jazz, mas nao se considerava um expert, embora
apreciasse Charles Parker, Thelonius Monk e Charlie Mingus. Sartre achava que,
para se ter uma sélida cultura musical, se deveria conhecer da misica antiga a con-
temporanea, incluindo o jazz. Quanto a musica pop, ele hesitava, dizendo apenas que
nio a conhecia. Ouvia qualquer coisa, mas tinha a impressdo que os musicos pare-

ciam desconectados. Nao havia para ele o senso de conjunto.

33 Original: “la musique a beaucoup compté pour moi, a la fois comme une distraction et comme
un element principal de la culture”.
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Interessava-se pelo problema da significacdo na musica, mas por outro lado,
e aqui se mostra seu forte subjetivismo, considerava que “A musica é feita para ser
ouvida por cada um individualmente” (SARTRE, 1976, p. 172, traducdo nossa)**.
Ele diz mais: “De fato, eu nunca considerei que a musica fosse algo para ser escutado
num concerto. A musica deve ser escutada sd, pelo rddio, em disco, ou executada
por trés ou quatro amigos” (1976, p. 172, traducdo nossa)*>. Através da escuta sub-
jetivista, a musica que importava para Sartre era a musica cldssica europeia. Dessa
maneira, ao se perguntar sobre o fendmeno musical sob uma ética da teoria euro-
peia da musica, estaria o autor ainda arraigado em respostas subjetivas ou em busca
de um acordo musical univoco. Nao se cogitava saber como os complexos sonoros
atuam em diversos Ambitos de significacio e em contextos relacionais e politicos.
Ainda que enfeixadas por uma espécie de moralidade artistica, as posturas de Sartre
acompanham o desenvolvimento da subjetividade por meio de sua atuacio no teatro,
literatura e cinema de forma bem mais liberta e j4 embebida dos problemas sociais
postos pela retomada do marxismo nas filosofias do p6s-guerra. E por tal via que a
filosofia comeca a se dar conta das transformacdes correlativas entre as significacoes
sociais e sonoras. A musica deixa entdo de estar no ambito exclusivo de objeto ou de
ser apenas pretexto a reflexdo, para assumir sua natureza cultural.

Outro exemplo em meio a essa transicao, bastante significativo na trajetéria
de Gerd Bornheim, é Vladimir Jankélévitch. O filésofo e musico Jankélévitch trata
do fenémeno musical a partir da retomada da filosofia de Bergson e da forma como
este pensa a temporalidade do instante. Seu interesse quanto a apreensio do feno-
meno musical é o dinamismo desse instante, que vai lhe permitir pensar — com rela-
¢3o a musica e a liberdade que constitui essa forma de expressio — numa estética do
inefavel. Apesar de mover-se dentro de tal estética, Jankélévitch trabalha no sen-
tido de acelerar aquela transicdo subjetiva, ji que na pratica de suas interpretacdes
musicais desenvolve outras perspectivas que procuram movimentar os elementos

intocaveis e indiziveis da musica. O musico teria a capacidade de viver um instante

34 Original: “La musique est fait pour étre écoutée par chacun individuellement”.

35 Original: “Clest vrai, je n’ai jamais consideré que la musique était tellement faite pour étre
écoutée au concert. La musique, il faut 'écouter seul, a la radio ou en disque, ou jouée par trois
ou quatre amis”.
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inaudito que é dado ao filésofo apenas em uma esfera tedrica. Essa proposicdo lhe
é respaldada por sua dupla condiczo de filésofo e musico, um musico (pianista) que
tinha um excelente conhecimento de notacio e histéria da musica. Basta olhar a
extensa bibliografia que escreveu sobre o assunto e que trata de compositores como
Debussy, Ravel, entre outros. Tais escritos sdo repletos de anilises documentais e
de partituras que contextualizam a época e o estilo de cada autor tratado, levando
em consideracio ainda o comentario expresso dos musicos, compositores e a opi-
nido publica. O autor pressentia as transformacdes musicais e, além disso, conhe-
cia um vasto repertério de musica popular. Toda essa impressao pelo instante, que
alids é dividida, mesmo que de forma dispersa, por seus colegas e contemporaneos
Jean Wahl, Gabriel Marcel e Gaston Bachelard, ird constituir uma percepcio bas-
tante subjetiva da musica caracterizada sobretudo por uma tentativa de responder,
sob a dtica filoséfica, o que é a “misica em si”, as caracteristicas fisicas e psicologicas
do som e de sua construcio composicional.

Apesar da postura por assim dizer subjetiva, autores como Jankélévitch, Bar-
thes, Susanne Langer e Bento Prado Jr. (este, em seus escritos sobre Rousseau, vé a
musica no contraste entre as leituras de Lévi-Strauss e Derrida) alicercam a transi-
¢do dessa subjetividade principalmente pela valorizagio do potencial da linguagem
musical. Percebe-se ji na fenomenologia que a linguagem musical nao é o equivalente
a uma partitura musical. Claude Lévi-Strauss é muito importante no debate dessa
transicao. Com Lévi-Strauss, a despeito das acusacdes que recaem sobre ele pelo fato
de nio ter se debrucado mais amidde sobre a musica indigena, temos por outro lado
o feito inédito do prolongamento do didlogo e da extensio da escuta musical entre
a filosofia, a psicandlise, a linguistica e a antropologia. Suas trilhas compartilhadas
entre mito e musica desembocam sempre nos bosques da cultura.

Em inflexdes entre linguagem e temporalidade, tais autores apercebem-se entdo
da expansio espacial que deve corroborar suas coordenadas, ou seja, que, na cons-
ciéncia da contemporaneidade, deve-se atentar para a amplitude geografica e cul-
tural do mundo. E, além disso, a perspicicia ao lidar com a temporalidade faz ainda
a aproximacao das andlises artisticas com os vieses negocidveis de ciéncia e tecno-
logia. Essa é uma das razdes que justificam o fato das interpretacdes filoséficas do
fenomeno musical insistirem muito na questdo da temporalidade. Merleau-Ponty

(1991, p. 203) dizia, ao olhar para as motivacdes bergsonianas, que “a intuicdo de
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minha duracio é a aprendizagem de uma maneira geral de ver”. A musica opera essa
maneira de durar num senso ativo. Tal senso é sem divida equivalente as pulsdes
poéticas da linguagem. O estudo da forma de controlar a duracio é também reque-

rido pela ciéncia, que, como assinala Merleau-Ponty (1991, p. 213),

no tempo de Auguste Comte, preparava-se para dominar tedrica e praticamente
a existéncia. Quer se tratasse da acio técnica, quer da acdo politica, pensava-
-se ter acesso as leis segundo as quais natureza e sociedade sdo feitas, e gover-

né-las de acordo com seus principios.

E entio que ele menciona o encontro de Bergson e Einstein em 1922 na Socie-
dade de Filosofia de Paris. Bergson questiona Einstein a partir de reflexdes sobre Dura-
¢do e a simultaneidade, titulo de seu importante estudo. A resposta de Einstein sobre
a dialogicidade do tempo filoséfico e o tempo fisico foi negativa. De certa forma, o
cientista nao admitiu o tempo do fil6sofo. E o que Merleau-Ponty (1991, p. 218) pon-
tua a seguir é que “essa recusa volta a colocar-nos diante da crise da razao. O cientista
nio consente em reconhecer outra razio além da razio fisica, e é nela que confia,
como no tempo da ciéncia cldssica”. Sua proposta, desmistificando a logica das cién-
cias classicas, foi chegar ao sentido da transformacao, do movimento da linguagem.
Tal sentido repousaria na “acdo a distancia da linguagem, que vai ao encontro das sig-
nificacdes sem as tocar” (1991, p. 94), gerando o que Merleau-Ponty denominava de
eminéncia da intencionalidade corporal - terminologia da qual Bornheim retira um
dos substratos para se pensar a fenomenologia musical. A fenomenologia que vai se
espraiar entre as interpretacdes musicais procurou valorizar as expressdes em seus
signos linguisticos e, portanto, nio hesitou em interpretar a relacio da linguagem
e o célculo, importante antecedente para pensar os desenvolvimentos tecnoldgicos.

Nesse sentido o ponto de partida dos filésofos nem é tao surpreendente, ja que
faz jus a uma tradicio antiga em que a musica, tanto no seio aristotélico como no
pitagorico, era considerada ciéncia e usada para entender as ligacoes césmicas como
relacoes que se somavam as percepcdes fisicas e matematicas. Acontece que tal ati-
tude, mesmo quando é produzida em prol da valorizacao da musica, por exemplo
num terreno racional, parece levd-la muito mais para a abstracao teérica do que se

aproximar abertamente do campo musical. Veja que a musica nao soube tao somente
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revelar ao filésofo, como experiéncia, aquele tempo ontolégico inapreensivel, mas
espelhar as transformacoes histérico-culturais ocorridas da antiguidade até nossos
dias, nos quais a insercio musical é generalizada e plural. Acontece que dessas trans-
formacdes resultou uma acessibilidade cada vez mais veloz a experiéncias sonoras.
Tanto que uma definicio fechada da musica nao caberia mais num compéndio, dada
a fragmentacao e a diversidade de manifestacoes. Entre uma escuta metddica e pre-
meditada e uma escuta das diferencas, coexistem os impulsos individuais e sociais de
forma nio necessariamente excludentes. E justamente dessa convivéncia que se faz o
dinamismo das relacdes e na qual podemos dizer que ha a crise do instante estanque.
Contudo, o culto da liberdade individual nao deve obliterar ou deformar a vigén-
cia cultural e social. S3o esses os caminhos que Bornheim adentra para nos permitir
pensar numa escuta relativa. Uma escuta que busque relativizar os valores absolu-

tos e principalmente o subjetivismo intelectualista.
Escuta relativa da miisica

Para caracterizar a escuta relativa da musica, baseamo-nos nas ideias de Bor-
nheim encetadas anteriormente sobre a crise do subjetivismo intelectualista. Dando
prosseguimento a transicao gerada pela crise do subjetivismo, podemos dizer que as
interpretacoes de Bornheim caminham em direcao a uma escuta plural, em contra-
posicao ao reducionismo que imperava no intelectualismo. Ampliaremos ainda mais
a esfera dessa terminologia a partir daquilo que Michel Foucault (2001, p. 394) deno-
minou “disponibilidade de escuta” e “flexibilidade da audi¢io”. Quer dizer, abrindo
o leque do didlogo entre as ciéncias sociais e humanas e as expressdes artisticas pro-
movido por Gerd Bornheim, objetivamos pensar a musica e o universo sonoro como
um espaco de articulacio e mediacio. E claro que, como salienta Foucault (2001, p.
399), “certamente, a escuta da musica se torna mais dificil 2 medida que se liberta
de tudo o que pode constituir esquemas, sinais, marca perceptivel de uma estrutura
repetitiva”. Nao obstante as dificuldades, ela ndo carrega o fatalismo de se denominar
“inefivel”, ao contrério, a criatividade lanca o pregao das diferentes interpretacdes. E
claro que, quando se subvertem as injuncoes de linearidade da escuta cldssica, paira

na atmosfera auditiva a sensacio de surpresa, gragas aos arroubos da criatividade.
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Tal universo “relativo” é tentado por Pierre Boulez. Ele se mostra atento ao
desenvolvimento da linguagem musical. E é por isso que entende que “O universo
da musica, hoje, é um universo relativo: em que as relacdes estruturais nio sao mais
definidas segundo critérios absolutos; elas se organizam, ao contrario, segundo
esquemas variantes” (BOULEZ, 1963, p. 35, traduc¢do nossa). O inconformismo de
Boulez chamou-nos a atencio, embora se saiba que ele se resolve a partir do uso da
normatividade e do controle. A preocupacido de Boulez com as linguagens artisti-
cas, contudo, nao deve ser desmerecida sem mais, ja que ele soube assimilar expe-
riéncias extremamente paradoxais das poéticas contemporaneas.

Para Boulez, esse universo relativo é fruto do desenvolvimento da miusica
serial. Interessam-lhe as propriedades acusticas do som: altura, duracio, intensi-
dade, timbre. E também a transformacio de uma escuta que entende a relacio entre
som e ruido. Boulez afirma que a hierarquizacio estabelecida pela musica ocidental
excluiu o ruido de uma apreciacido positiva.

Ele justifica isso dizendo que

a musica do Ocidente recusou por muito tempo o ruido porque sua hierar-
quia repousava no principio de identidade das relacdes sonoras transpostas
sobre todos os graus de uma escala dada; o ruido por ser um fendémeno nio
diretamente redutivel a outro ruido é rejeitado como contraditério ao sistema

(BOULEZ, 1963, p. 35, traducio nossa).

No serialismo, o ruido se integra a estrutura musical como uma forma sonora
entre outras. De um lado essas sio reivindicacdes legitimas e que movimentaram
os circulos artisticos de forma bastante contundente. Hoje, contudo, elas nio apre-
sentam um carditer tio intenso de novidade. De outro, a pretensio de universali-
dade do serialismo acaba tornando seu préprio chio escorregadio. Na tentativa de
escapar ao sistema e “a racionalidade generalizada”, “pode-se dizer que os adeptos
de tal tendéncia musical, em sua determinacio dltima, ainda que as avessas, esta-
riam num pano de fundo racional” (BORNHEIM, 1991, p. 47). Por isso, mesmo
que por vias transversas, tal problemdtica contribuiu para explorar ainda mais os

limites desse impasse.
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Essas posicoes e interesses de Boulez o aproximaram do etnomusicélogo André
Schaeffner a partir de um interessante didlogo. Sabe-se que Schaeffner realizou uma
vasta pesquisa sobre instrumentos musicais e era atento a musica erudita e popular.
Ambos os autores situam-se dentro da transformacio formal que ocorreu no século
XX. A tonica desse didlogo inspira, atualizando a problemadtica, nossa perspectiva de
debate. Buscamos a énfase em poéticas que valorizem elementos populares e urbanos
em meio a todas as simultaneidades e transformacdes do ambiente sonoro.

O que enfeixa as compreensdes musicais do século XX é perceber, em todos os
sentidos, uma linguagem viva no imagindrio, sem que se tenha que recorrer neces-
sariamente a uma explicacdo logica ou tedrica. Parte-se simplesmente do principio
daquilo que Foucault (2001, p. 383) identificou como “a constatacio de que os espec-
tadores nio sdo necessariamente surdos, nem os ouvintes, cegos”. Um dos principais
requisitos para se interpretar a musica é o pressuposto de que a linguagem musical
compreende significacdes culturais. E sobre essa presenca difusa da musica no mundo
contemporaneo que tratam, em diferentes perspectivas, autores como: Jacques Attali,
Bruno Nettl, Antoine Hennion, Pierre Schaeffer, Simha Arom e o préprio Bornheim.

Nessa difusdo de variantes, conclui-se que a conjuntura musical nio é o apri-
sionamento em um sistema. Podemos encontra-la em relacoes e fragmentos no coti-
diano das cidades. A percep¢ao musical nos permite nao apenas a experiéncia da audicao
pura e simples, como também ouvir nosso préprio ritmo e o ritmo daqueles com quem
nos relacionamos, isto ¢, ela propicia um aprendizado entre as relacdes sociais.

E nesse sentido que Bornheim permite que tratemos de uma reavaliacio dos
rumos da estética através da musica. Ou seja, extrapolar o impasse: trabalhar uma filo-
sofia da arte esgotada ou pensar apenas os transitos ocorridos entre capitais economi-
camente hegemonicas. Urge um novo modo de debate. Hd duas hipéteses plausiveis
em sua abordagem. A primeira, fenomenoldgica, trata a musica como linguagem em
direcao a uma dialética das relacdes sociais e leva em conta as alternancias de uma
histéria da subjetividade. A segunda se dirige a uma andlise mais ampla das expres-
sOes artisticas, na qual se destaca o didlogo entre musica, teatro, poesia, cinema, artes
plasticas. Bornheim mostra uma abordagem flexivel da musica a partir da troca de
informacdes entre as linguagens artisticas.

Nesse ponto, para ele, teatro e musica parecem caminhar juntos. As mudan-

cas ocorridas no teatro: mise en scene, iluminacio, figurinos, cendrios, tecnologia e
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uso da imagem e da musica demonstram a aceleracdo de tal processo. H4 também o
suporte econdmico e social que passa a ecoar fortemente no teatro dentro da prépria
articulacio da encenacio. Tais elementos caminham paralelamente nas percepcdes
musicais. Por exemplo, os elementos do simbolismo e do naturalismo que atuam na
paisagem auditiva ou sonora. Segundo Jean-Jacques Roubine (1980), tal perspectiva
pode ser vislumbrada a partir da forma como Artaud sensibiliza o uso dos sons e rui-
dos na pratica teatral. Essa utilizacao serd criticada por Brecht, que, segundo Bor-
nheim, tem outra presenca musical em cena, que inclusive vai operar em seu teatro
épico mediante o gestus musical.

O gesto traria a funcionalidade da acdo do ator mediante uma gestualidade
social. E por meio dessa gestualidade que Brecht arranja subsidios para questionar
a tomada musical incitada por Artaud. Brecht ndo quer a musica de acompanha-
mento, que é as vezes mostrada como heranca do cinema mudo, mas pretende, a
partir da politica de separacio dos elementos, propiciar mais autonomia as expres-
sdes musicais. O contraste da problematica musical dentro do teatro ji é um indi-
cador interessante. Ressaltamos que a musica assume outra caracterizacao, com
uma penetracio, uma internacionalizacdo crescente e uma abertura cada vez maior
do mundo ocidental. As formas da misica que enfeixam um filme e uma peca tea-
tral, hoje, podem abarcar sem constrangimento uma presenca musical variada que
transita, por exemplo, da musica popular a eletroénica ou eletroactstica. A paisagem
sonora, que invadia o teatro surrealista de Artaud, se amplia agora na visao dos etno-
musicdlogos, assim como a visdo antiburguesa de Brecht pode reverberar nas cién-
cias sociais e na filosofia.

Haé toda uma superestrutura que envolve as anélises musicais, que por vezes foi
negligenciada sob o pretexto de divertissement, de jogo que nada trazia de sério. Mas,
todas as contas feitas, a presenca da musica na vida das pessoas se avoluma cada vez
mais, e é justamente o jogo da linguagem musical que vai reverberar e voltar a aten-
¢do para tais fenomenos. E esse jogo que Brecht valoriza em sua aproximacio com
a linguagem esportiva do corpo (BORNHEIM, 1992b, p. 90). Entdo uma espécie de
atuacio e comunica¢do com o publico se reveste de uma nova forma. Isso ocorre ja
no teatro épico de Brecht, cujas bases ele vai renegar no final de sua vida em fun-
cao do que denominou de teatro dialético. Para Bornheim, Brecht queria desviar-se

dos efeitos produzidos pela a¢do dramaitica tradicional, porquanto a representacio
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esperada por ele costurava-se a partir de um teatro outro. Dessa forma, pouco a pouco
“A dialética no teatro se impde pelo intercimbio do épico com o dramaturgico, e do
todo com a situacgdo social dentro da peca e fora dela” (BORNHEIM, 1992b, p. 374).
Perceber a dialética do teatro é perceber sua tessitura habitada por contradicées.

A caracteristica mutante das ideias de Brecht produz uma tensio de instabi-
lidade de seu teatro, a ponto de Brecht pensar na linguagem cinematogrifica como
fonte geradora de uma nova relacdo entre o ptiblico e a a¢io/expressio artistica. E
hoje se vé que nesse ponto Brecht tinha razao. A cena tecnolégica redistribui as ima-
gens em nosso imaginario, faz com que habitemos mundos dos quais nao suspeita-
vamos a possibilidade de existéncia, e a imagem tridimensional joga o espectador
para dentro da cena. A virtualizacdo e a interatividade que se fazem presentes, gra-
cas a informatizacdo crescente e a internet, modificam ainda mais a economia e as
trocas simbdlicas — terminologia cara a Pierre Bourdieu — nas expressdes artisticas.

O importante para Brecht é como se relacionam a teoria e a pratica do tea-
tro. A musica aparece fortemente na estética do dramaturgo, pois sua visio do tea-
tro épico vai se contrapor a obra total wagneriana. A experiéncia importante para
Brecht é a separacio que vai se desenvolver em concomitancia com o que ele designou
de distanciamento. Entdo, das 6peras como marco do teatro épico passa-se a trans-
formacao no sentido do teatro didatico. Hd também as impressoes tedricas, mais no
sentido de problematizar o teatro, que nao abandonam o sentido social, numa valo-
rizacao do popular na cultura, representada na pratica por sua parceria com Kurt
Weil. Com efeito, Brecht investe, como assinala Bornheim, numa critica as 6pe-
ras de Haendel que obtiveram relativo sucesso na época. Por isso Brecht se vale de
tudo que explore a musicalidade da cena: cancdes, jazz, musica popular e também a
opera. Mas de acordo com Bornheim (1992b, p. 168) sua intencio era a “reforma da
Opera tradicional”. A critica é enderecada certamente a Wagner e a “todo esse pano-
rama musical” que se nutria “de um abismo entre a 6pera e a sociedade, de um vazio
que mudava a arte em fautora de esquecimento” (1992b, p. 169). Para Bornheim
(1992b, p. 172), Brecht intencionava uma reforma formal de seu teatro conduzida
pela musica, por isso a discussao em torno da 6pera. Tal discussao atingiria assim o
“nucleo do teatro burgués”.

Ao contrapor-se a Wagner (sentido da totaliza¢do) por meio do conceito de

separacio, Brecht n3o se liga a defesa da arte pura, que para ele seria também um
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triste soliléquio. Sua intencio é valorizar, pela separacio, os componentes impor-
tantes do espetdculo, mediante sua independéncia. Contrariando de uma sé vez a
totalidade hegeliana e wagneriana e a empatia aristotélica, Brecht visava a um gesto
social expresso pela musica. Tal gesto é que possibilita a acio do ator e a consecu-
¢do do espeticulo.

No Brasil sdao atores como Pedro Cardoso, Felipe Pinheiro, Miguel Fala-
bella, Guilherme Karam e Eduardo Dusek que vio chamar a atencao de Bornheim
na linha de um teatro experimental que também se vale dessa proximidade com a
musica. E a mobilizacao é tdo patente que as a¢des cénicas transformam-se parale-
lamente as acdes da musica popular brasileira. Ele ressalta, por exemplo, os nomes
de Ney Matogrosso e Rita Lee, porque ambos desenvolvem em suas apresenta-
cdes coordenadas que unem o ator e o cantor. A dindmica das expressdes também

é mais maleavel.

A possibilidade de ir e vir, de andar e voltar, insere-se agora na prépria estru-
tura do espeticulo. O resultante mais visivel e até surpreendente desse proce-
dimento estd numa espécie de perpetuismo na relacao entre espaco e tempo,
visivel também, ainda que de outro nivel, na musica de Philip Glass. A con-
sequéncia é qualquer coisa como a dignificacdo do instante, ja destituido, evi-
dentemente, dos tradicionais atributos que lhe emprestava a teologia. Certa
repetitividade acasala-se, por ai, com os procedimentos de fragmentacio (BOR-
NHEIM, 1998a, p. 209).

O relativismo da escuta musical passa entio por seu questionamento estético.
As bases do social e da linguagem deslocam a tonica da bela melodia para outros eixos.
A peculiaridade da linguagem musical extrapola o viés da sonoridade. O sentido da
linguagem, que se expressa de forma singular na musicalidade, abrange a confluén-
cia de varios fatores que transitam na esfera de nossa mundanidade. Tal sentido é
aquele que se expressa na conduta musical e poética. Muitos autores o apreendem
dessa forma, de Heidegger a Barthes. E esse sentido de musicalidade que oferece as
chaves das operacdes de linguagem, pois possui a fecundidade da expressao — para
falarmos com Merleau-Ponty — e a0 mesmo tempo o andamento ritmico de seu

devir. Reivindica-se, assim, uma presenca “carnal” dos acontecimentos a partir da
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“intencionalidade corporal”. O grande empecilho para se compreender a questdo da
linguagem, ainda segundo Gerd Bornheim, seria sua consideracdo tio somente como
meio de comunicacio. A linguagem vista assim é tomada como forma secundaria, ao
passo que a comunica¢do ocuparia o espaco de principal agente de interpretacio (a
comunicacio, no jornalismo, também passa por ai e cria-se um modelo ja definido
de metodologia que nio se deve preterir).

Assim, nos discursos sobre a linguagem aparece uma poténcia musical e sonora
que lhe confere sentido. Quando o pano de fundo da linguagem torna-se mais nitido
na filosofia ocidental, é justamente a musica que serd o modelo para tais relacdes.
Veja Rousseau e as interpretacoes de seus trabalhos por diferentes vias em Derrida,
Lévi-Strauss, Bento Prado Jr. Disso decorre também o privilégio de uma leitura de
autores, como Adorno, que pretendem projetar-se para além das fronteiras do mera-
mente filoséfico.

O que queremos dizer é que, se observarmos as relacbes musicais dentro de
outra trama que incluisse, por exemplo, a visio de musicos populares ou eruditos,
compositores, socidlogos, antropdlogos etc., teriamos mais elementos para enten-
der os processos das linguagens artisticas. Interpretacdes como essas podem ser
encontradas na visio de Nettl, Schaeffner, Pierre Boulez, Jankélévitch, mostrando-
-nos elementos que teriam muito a acrescentar ao panorama das linguagens artis-
ticas. Assim, tais abordagens se revelam no que tém de consoante com os trabalhos
de Bornheim e, nesse caso, o tema da linguagem também seria articulado de forma
mais descontraida, sem ser minimizado no carater instrumental e nem sendo o cen-
tro unico das problematizacoes.

A partir da aproximacio entre esses contextos e os de Bornheim, a linguagem
englobaria os aspectos sociais e todas as consideracoes derivadas do tema, levando-
-se em consideracdo que “a musica é cultura desde o ponto zero de sua linguagem”
(PRADO JR., 2008, p. 326). Em sua rede de relacdes, como disse Bento Prado Jr.
(2008, p. 326), “a musica se volta contra o egocentrismo”. Ela nos possibilita o con-
tato com o prazer da linguagem e a liberdade de expressio, j4 que, como ressalta Jac-
ques Attali (1977, p. 7), “nada de essencial se passa onde o ruido nao esteja presente”.
Attali entende assim que as mudancas que ocorrem no cendrio musical indicam as
transformacdes no meio social. E importante interpretar a sociedade por sua misica

“seus ruidos, sua arte e sua festa mais que por suas estatisticas” (ATTALI, 1977, p.
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7). Para o socidlogo e economista, a musica faz que se perceba, as vezes com mais
acuidade do que pelas categorias econdmicas, as transformacdes ocorridas no seio
da sociedade. Ele conclui entdo que a musica é uma forma de perceber o mundo.
Ela se situa em meio a ordem do poder politico, a0 mesmo tempo que o subverte. O
espetaculo pode ser entendido como simbolo do mercado e do capital, da sociedade
de consumo, ja que os integrantes do cenario musical trabalham com a difusao e a
reproducio em série. O mercado se impde e cria o circulo de uma economia libidi-
nal, mas ele também se regula por meio de demandas sociais atuantes.

O interessante da escuta relativa ou flexivel seria sua capacidade de se modu-
lar a diferentes audicdes. Dito isso, conclui-se que, para diferentes arranjos de lin-
guagens e culturas, tal compreensio talvez seja um dos mananciais mais ricos do

universo musical.
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Conclusdo

Chegamos ao momento de concluir nosso percurso. Ao percorrermos tais
veredas, vislumbramos parte do rico manancial critico que Gerd Bornheim soube
administrar. O tema da linguagem em seus trabalhos exibe uma intensa polissemia
e é marcante em diferentes angulos de suas pesquisas. Com efeito, o tema aflora
mais como o limiar de tais incursdes e nio como o centro das interpretacdes bor-
nheimianas. Na conducio de sua abordagem ao longo desse estudo, empenhamo-
-nos em deslocar a densa atmosfera na qual frequentemente emergem as questdes de
linguagem - tanto no sentido filoséfico quanto no linguistico —, para o terreno das
expressoes culturais e, por conseguinte, investigar como elas revelam a forca de suas
linguagens expressivas. Sabe-se inclusive da contribuicio de tais expressdes para o
descortino das inquietacdes daquele adensamento da linguagem a que ja nos referi-
mos. Porém apreender tais fend6menos nem sempre é uma tarefa ficil, que, muitas
vezes, ludibriando as boas intencdes, tem desaguado em atitudes preconceituosas
com relagdo as expressdes culturais. Diante do desafio a ser transposto, Bornheim
encontrou impulso na observacio das circunstincias histéricas e na realidade ime-
diata, em face da compreensio das rupturas que envolvem as expressdes artisticas,
a filosofia e as ciéncias sociais.

A linguagem seria o agente mediador da confluéncia entre tais expressodes
culturais. Ao perceber esses meandros, Bornheim se aproximou cada vez mais das
expressoes artisticas, sobretudo do teatro, buscando entender as questoes surgi-

das a partir do processo criativo, da interac¢do social e do significado das expressoes
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culturais. Veja-se que, em toda a ambiéncia mostrada, nio é uma abordagem estrutu-
ralista ou mesmo analitica da linguagem que interessa ao autor. Ele persegue o tema
como uma saida aos padroes normais sustentados pela tradicio filoséfica. E entio que
h4 uma dupla ressonancia das interpretacdes de Gerd Bornheim, pois, além de parti-
cipar ativamente do didlogo com seus contemporaneos, ele procura, como escritor,
vivenciar o processo criativo da linguagem, cuja dinamica tanto admira nos artis-
tas. Disso decorre sua escrita limpida e poética que nao se distancia dos fenomenos
dos quais toma parte.

Cabe ressaltar que seu processo era articulado de forma a valorizar a fragmen-
tacdo. Sua forma preferida, o ensaio. Dessa maneira, Bornheim entreviu a urdidura
dos sistemas que se espraiam em nossa realidade corrente, leu suas significacdes,
mas no se comprometeu com a militdncia dos aprisionamentos sistemdticos de toda
ordem. E partindo dessa premissa que ele constitui a liberdade de sua expressio e as
interpretacdes peculiares que despertam nosso interesse.

E com essa postura flexivel, como vimos, que sua experiéncia com a lingua-
gem vai tomando corpo. Para isso, ele recusa todo tipo de moralismo ou dogmatismo
filoséfico, deixando no prazer dos acontecimentos as formas de transpor a norma-
tividade vigente e efetuar uma critica a valoracio social. Sob essa perspectiva, apa-
recem os importantes titulos de seus trabalhos com temas referentes a linguagem e
comunicacio, a afluéncia da critica artistica, aos problemas da normatividade ética
e estética, a presenca do cientificismo, a crise do fundamento e as transformacoes
do cendrio artistico e de seus pressupostos estéticos.

Pelo teatro Bornheim acede as outras manifesta¢des artisticas (musica, poesia,
artes plésticas, cinema...). A proximidade com o meio artistico lhe revela o dia a dia
daqueles que trabalham na producio de expressdes artisticas. O interessante é que
Gerd Bornheim enxerga tais processos transportando-os para a realidade vivida. E
por se permitir tamanha experiéncia que o autor maneja sem consternacdes e com
fluidez os temas sempre atuais que tomam sem mais o proscénio. E o caso das ques-
toes sobre a tecnologia que invadem as dimensdes da estética de hoje. Ou entdo as
discussoes extremadas de diversdo versus ciéncia e educacdo. Todos esses temas sio
avaliados por Bornheim por meio da dinamica das linguagens artisticas. Interessa-
va-lhe nessa movimenta¢iao uma postura niao determinista que se dispusesse con-

tra a demagogia e a coercio do cientificismo. Bornheim articula tais antecedentes
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a forca da sagacidade, a exemplo de Machado de Assis num conto como o Alienista,
no qual o positivismo é redimensionado ironicamente, ingressando a criatividade
nas relacdes socioculturais. Assim, a linguagem assume um signo vivo, transitdvel e
flexivel. Os desenhos de tais significacdes insinuam um impulso dialético, ji que se
percebe que a situacio da metafisica moderna vai se agravar a partir de seu desen-
volvimento subjetivista e da ciéncia positivista. Contudo, segundo Bornheim, se a
dialética prescinde de sua historia metafisica ela corre o risco de ser interpretada
como norma. E nesse caso o problema fica reduzido a questoes de aplicabilidade, a
questdes de metodologia.

A questdo da linguagem, a crise da metafisica e os novos parametros da dialé-
tica foram pensados de forma lticida no livro Dialética: teoria e praxis (1977) num
momento em que as interpretagdes marxistas se assentavam em terrenos firmes.
Bornheim sentira necessidade de uma revisio da problematica. E novamente o tea-
tro que dé o terceiro sinal: a preocupacio com a pratica. E nesse ato que a lingua-
gem assume a dimensdo da cena e pode-se pensar a aco.

Procuramos, nos capitulos que se seguiram, esclarecer nosso ponto de par-
tida focalizando as transformacdes da pesquisa de Gerd Bornheim. Ao apresentar o
itinerario de formacao e as interpreta¢des num ambito geral, nossa intenc¢io nio foi
apenas indicar caracteristicas biograficas do autor, mas assinalar suas influéncias, lei-
turas e mostrar, em dltima analise, como ele estabeleceu seu compromisso com os
problemas contemporaneos.

Em meio a essa pritica e construcio de pesquisa, Bornheim buscou desde sem-
pre investigar a criatividade e valer-se dela para se destituir de atitudes policialescas.
Notabilizam-se, entdo, suas posicdes importantes no campo filos6fico, que colabora-
ram para a abertura de um novo viés de pesquisa no Brasil. Sua preocupacio politica
se delineou a partir da “préxis filoséfica”, ou seja, 0 engajamento nos acontecimentos
e nos processos concretos da vida cotidiana, levando em conta os sincretismos, as
contradicdes, a eliminacio das fronteiras disciplinares e as transitoriedades culturais.

Ao desenhar a trajetoria filosofica geral de Bornheim, compilamos textos dis-
persos do autor a fim de indicar importantes diretivas nos estudos do filé6sofo. Em
tal compilac¢do, na qual constam também entrevistas e videoconferéncias, pode-se
desfrutar de uma nova via de acesso as interpretacdes do autor. Utilizamos nesse

caso, a estratégia de localizar nicleos temdaticos de pesquisa, como: estética, ciéncias,
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politica — temas que de certa forma se permeiam. Essas linhas de interpretacio se
reportam a um grande panorama do pensamento contemporaneo, atento a reper-
cussdo do existencialismo, fenomenologia, dialética, epistemologia e, além disso,
ao ardor politico que instaurou um debate transdisciplinar. Enfatizamos também a
repercussio da obra de Bornheim, ji que seus artigos dispersos continuaram a ser
publicados postumamente, e ele passou a ser revisitado em diversos meios com os
quais mantinha interlocucao.

Situada a ambiéncia inicial, observa-se que as interpretacoes de linguagens
artisticas sao marcantes no conjunto de sua obra. Nesse campo, Bornheim contri-
buiu, sobretudo, 2 medida que procurou uma aproximacio das perspectivas filosé-
ficas com as expressoes artisticas.

Sabe-se que a pesquisa de Bornheim se caracterizou a partir da exploracido de
certo senso de ruptura, alimentado pela percepcio de diversas crises do panorama
contemporaneo. Foi nesse sentido que destacamos a ambiéncia e emergéncia do
tema da linguagem, apontando a influéncia de Hegel e as inquietacGes enfrentadas
pelos autores contemporaneos com relacio as mudancas operadas na esfera filosé-
fica. De fato, é sob o pano de fundo da crise da metafisica que Bornheim descortina
a importancia de Hegel, mediante o estudo dos “processos de totalizacao” e de seus
“pressupostos estéticos”.

Os vestigios de tal crise acentuam a intolerancia a todo tipo de légica de
subordinagio e a linguagem aparece como portadora do poder de driblar o con-
trole. Percebe-se, assim, como Bornheim sorveu a influéncia de diversos autores
contemporaneos. Suas interpretacdes observam atentamente o desenrolar da filo-
sofia contemporanea e sdo criticas ao “logocentrismo ocidental” e suas caracteristi-
cas “ontoteoldgicas”. O realce efetivo é para com a “alteridade”, a aceitacdo do outro
como diferente. As interpretacdes de Bornheim sobre o teatro sdo aqui exemplares,
principalmente porque mostram os rumos e posicdes que tomaram suas reflexdes
filoséficas. Salientamos assim alguns aspectos importantes desse contexto, que sio:
o realismo, a consciéncia histdrica e os pressupostos estéticos. Com efeito, ao anali-
sar essas questdes julgamos que Bornheim aposta numa espécie de emancipagao das
expressoes artisticas a partir da politica e do social.

Para Bornheim, o “realismo teatral” atua como uma tendéncia em reacio

ao naturalismo e o cientificismo determinista. Compreende-se entdo seu papel
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importante na superacio da experiéncia negativa e nos novos relacionamentos entre
artes, ciéncias e tecnologia. Assim, de certa maneira, o realismo vai incitar os ques-
tionamentos acerca da “consciéncia histérica”, com a qual Bornheim promove a
adverbializacio das funcdes da linguagem para o momento “presente”. Com isso, as
discussdes entram no caminho dos pressupostos estéticos, da vitalidade do teatro e
das expressoes artisticas de uma forma geral. A tonica estd na liberdade criativa, visto
que 0s pressupostos estéticos questionam a tradi¢ao e promovem uma abertura esté-
tica. Para isso, como vimos, Bornheim analisa as muta¢des decorridas a partir dos
posicionamentos de Bertolt Brecht. A colocacio de tais coordenadas desigua ainda
no estudo da linguagem em lonesco, que posteriormente atinge o teatro experimen-
tal, o teatro popular e suas feicdes no Brasil. Pode-se dizer que a intencdo de Bor-
nheim é abordar o teatro a partir de situacdes contemporaneas.

S0 nessas circunstancias que investimos em temas mais especificos dos tra-
balhos de Bornheim e que concernem ao entendimento das linguagens artisticas
como fendémeno de expressdo. Nesse ponto, Bornheim considera as interpretacoes
de Sartre e Merleau-Ponty para articular as linguagens e o problema da comunica-
¢do. As ideias sartrianas, enfiticas no conflito intersubjetivo e, por conseguinte, na
linguagem como comunicaciao, Bornheim contrasta os posicionamentos de Mer-
leau-Ponty sobre a origem poética da linguagem. Tal intencionalidade é reivindicada
por meio da critica ao cogito cartesiano e o privilégio ao “pensamento” e a “conscién-
cia”. Desse quadro, segundo Bornheim, se desestabilizam as funcdes das artes; surge
a critica artistica, e passa-se a questionar a normatividade estética. Para Bornheim
(1991, p. 52): “A ideia de normatividade sofre invectivas radicais e desfalece em sua
necessidade: ou bem ela é recusada de vez, como acontece na estética, ou entao tor-
na-se a0 menos suspeita, ou geradora de hipocrisia, como se observa na ética”. Em
todas essas metamorfoses, a presenca das ciéncias se faz atuante e podem-se flagrar
certas coincidéncias que permeiam as praticas expressivas e as atividades cientificas.

O ponto nevrilgico de toda essa exposi¢do parece ser a relacio entre lingua-
gem e comunicacio. Acontece que, para Bornheim (2000d, p. 13), “em todo o passado
ocidental, a comunicacio, a rigor, nunca se constituiu em problema”; “a comunicacio
existia simplesmente respaldada pela presenca da religiosidade”. Com as novas con-
sidera¢des da linguagem, tal comunicacdo nao ocorre mais de forma imediata como

no passado. As tentativas de reativacio desse elemento comunicativo da linguagem,
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como a intersubjetividade sartriana, frustram seu intento na medida em que tomam
a linguagem tdo somente em seu cardter instrumental. O cariter nio instrumental
da linguagem é de certa forma esquecido, e tudo se transfere ao embate intersub-
jetivo, uma disputa que se constréi na relacio com o “outro”, em dois niveis: o da
assimilacio e o da objetivacio. Quer dizer que, de acordo com Bornheim, tais con-
sideracdes se respaldam na classica dicotomia sujeito-objeto.

O passo importante, para Bornheim, no caminho das linguagens artisticas, é
pensar a problematica em novas bases. Trata-se de aceitar o risco e caminhar com
a propria linguagem. Sao outras possibilidades e encaminhamentos para a pesquisa
filoséfica, que buscam um patamar comum de interacoes possiveis. Essa perspectiva
torna-se mais clara na medida em que observamos a forma como Bornheim vé a apro-
ximacio entre a critica e as expressoes artisticas. Trata-se de realizar um acompanha-
mento junto a obra, refletindo também sobre as experiéncias do processo criativo.

A continuidade dessa discussdo se d4 na interpreta¢io da linguagem musical.
Segundo Bornheim, o dualismo entre sensivel e inteligivel procura apagar o papel de
diversas expressdes artisticas, a comecar pelo papel da sonoridade. Com efeito, a lin-
guagem musical exibe uma flexibilidade espontanea, e é a partir disso que se percebe
o didlogo intercorrente entre as diversas expressoes artisticas. A articulaciao sonora
é pensada como poiesis, como produciao, como uma experiéncia com a linguagem. O
que estd em jogo, para falar com Heidegger (2003, p. 215), é “nossa relacao com a lin-
guagem”. E nesse sentido de relacio que Bornheim busca uma forma ampla de abor-
dar a linguagem, atento a sua materialidade, contexto e sentido. A intenc¢ao é uma
disponibilidade e flexibilidade perceptiva que se reveste das situacdes musicais que
exemplificam as paisagens sonoras contemporaneas. Para tanto, Bornheim explora
a crise do individualismo. A crise do individualismo é explicita, mas nio se quer a
reinstauracio do passado anterior ao processo subjetivo. Vivemos num impasse em
que tudo é provisorio e que se configura a partir de “um processo de transformacio
que busca reequacionar as bases das modernas conquistas da individualidade” (BOR-
NHEIM, 2003b, p. 210). Para Bornheim (2003b, p. 212),

foi a partir de tais posturas que aos poucos se foram codificando os parametros

de uma sociedade nova, que encontraria os seus esforcos nos diversos tipos

de revolucdo que atravessam os tempos modernos. Veja-se um pouco de seu
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elenco: a revolucio cientifica, a artistica, a filos6fica, a politica, a tecnoldgica, a

industrial - e por ai afora porque nenhuma delas pode ser dada como concluida.

Porquanto Bornheim (2003b, p. 213) ressalta: “cabe dizer, pois, que o indi-
vidualismo termina por desentender-se no tema maior de suas proprias limitacdes.
Como consegue o individuo, finalmente alcado a sua prépria exceléncia, fazer de si
mesmo uma realidade social?” Tal dilema caminha em direcdo as percepcdes relati-
vas. Quer dizer, para ficarmos com o exemplo da musica, que as formas de acdo da
musicalidade e de discursos artisticos se propdem uma escuta mais abrangente de
situacdes contemporaneas. Na ambiéncia urbana ressoa uma variada gama sonora,
que vai dos estilos populares a musica para cinema, teatro, danca, televisdo, a convi-
véncia entre musicas do mundo e os diferentes modos de priticas musicais. A nova
escuta sonora preocupa-se com as expressoes de culturas diferentes e também com
a pesquisa tecnoldgica na musica, que faz com que a impressio auditiva lide melhor
com os sons e os ruidos sem uma meta explicita de exclusdo daquilo que ndo se
enquadre totalmente no sistema. As expressoes artisticas perpassam tais discussoes.

Duas palavras ainda sobre o estilo de Bornheim e a exposicao dos documen-
tos nos Anexos deste trabalho. Pode-se dizer que, em Bornheim, o estilo poético de
sua escrita se confirma também na pesquisa da linguagem ja na preparacao das notas
de trabalho do autor. As formas fragmentadas, quando dispostas nos datiloscritos ou
manuscritos, demonstram o processo de producao da escrita de Bornheim. Pouco se
sabe do impeto, do ritmo ou do félego com que foram escritos, mas pode-se supor,
a0 assistir a suas conferéncias ou percorrer as paginas dos textos publicados, que ele
inquiria a busca de um modo sempre novo de se expressar. H4 diferencas flagran-
tes nas narrativas de cada trabalho publicado, embora a tonica entre elas seja sem-
pre a clareza. Quando fala do teatro, por exemplo, o impeto critico se exacerba; se se
trata de literatura, o sentido sonoro mobiliza a escrita; se o tema é o descobrimento,
pOe-se a escrita a viajar. Assim vao sendo percebidos os matizes com os quais ele
surpreende a pagina a ser escrita. Nos capitulos que se seguiram, ensaiamos explo-
rar tal estilo ndo no sentido de parodiar o autor, mas de aludir a ele, como que para
“deixar falar o filésofo”, sobretudo na escolha das citacdes e em nossos comentarios,
quer preservando e enfatizando certo uso vocabular muito seu, quer destacando a

atualidade de sua obra.
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A natureza e o papel dos documentos que constituem os Anexos demonstram
também o pervagar da trajetdria do filésofo. Indicam-nos os vieses de seus posicio-
namentos mais atuais e nos fazem pensar um pouco em seu processo de criatividade.
O sentido que se transfigura com os passos de nosso préprio tempo. O fato é que se
vé claramente em tais notas a abrangéncia da pesquisa de Gerd Bornheim, e, nesse
particular, o autor sempre pos seu olhar num angulo provisério, pronto a se deslocar
para outra perspectiva — atitude que vai corresponder a uma acao politica vindoura.

Escolhemos alguns fragmentos significativos do material que compde o acervo,
com o intuito de que eles nos oferecessem outras dimensoes para a pesquisa. A esco-
lha dos fragmentos seguiu o seguinte critério: possibilitar ao leitor a comparacio
entre o texto publicado e as notas de trabalho, indicando sua procedéncia, refletindo
assim as dimensdes do processo criativo do autor desenvolvido por meio de notas
de trabalho, discussdes (conferéncias e cursos), preparacio da escrita e publicacio.
Ouvindo as conferéncias de Gerd Bornheim, com a conviccio que lhe era peculiar,
nio se tinha ideia do trabalho que ele realizava sobre os temas dos quais falava. Essas
notas revelam que havia um processo bastante intenso de trabalho e pesquisa em
suas interpretacdes. Ao cotejar os textos, o leitor perceberd as nuances e modifica-
¢Oes feitas por Bornheim numa preparagio do texto para a versio editorial.

Um exemplo importante é o texto publicado em francés sobre Gaston Bache-
lard, que despertou nosso interesse em visualizar o itinerario da formacao académica
de Bornheim na ambiéncia francesa. Disponibilizamos aqui a traducio que fizemos
do francés para o portugués. Esse depoimento sobre Bachelard, feito de forma des-
contraida, pinta um quadro repleto de referéncias ao contexto da filosofia na Franca.
A presenca de Bachelard é rememorada de forma licida e dinamica por Gerd Bor-
nheim, como a constituicao de uma vida filos6fica intensa. Nesse texto Bornheim
fala especialmente dos autores com os quais mantinha contato e comenta um pouco
dessa experiéncia. Tivemos a oportunidade de realizar em Paris uma pesquisa baseada
na audicio de registros de conferéncias e entrevistas com alguns desses autores que
marcaram a formacao de Gerd Bornheim. O leitor encontrard ao final da Bibliogra-
fia uma relacao dos principais documentos sonoros utilizados na pesquisa.

O artigo sobre Sartre, também exposto nos Anexos D e E, mostra a poliva-
léncia e o contraste da visao de Bornheim sobre o autor francés. Entre os autores

abordados por Bornheim, Sartre é talvez aquele a quem ele dedicou mais folego, em
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termos de escrita. Por causa disso ele foi inclusive indevidamente tachado de existen-
cialista sartriano. Em verdade, nio hé de sua parte um modo homogéneo de tratar os
escritos de Sartre, que para ele é um mundo, e julgar seu pensamento como estanque
seria 0 mesmo que dar vida a uma narrativa inconsequente. O fato é que, quando
tratamos da comunicacao e intersubjetividade, por exemplo, vimos que Bornheim é
um critico de Sartre, embora tenha sabido também mostrar, como faz no documento
anexado, a importancia filoséfica e os impulsionamentos gerados na recep¢ao dos
escritos sobre as expressdes artisticas do escritor francés. Dessa forma, o datiloscrito
“Sartre revisto” é um balanco positivo sobre a crescente repercussio do autor fran-
cés no Brasil vinte anos apds seu falecimento. Bornheim ressalta os posicionamen-
tos de Sartre acerca de questdes de normatividade, que trazem um sentido especial
das dimensdes éticas e politicas: a ideia de transparéncia. Bornheim salienta inclu-
sive a passagem de Sartre pelo Brasil, periodo em que ele debate a “situac¢io politica
do pais”. Para Bornheim, Sartre nao mediu esforcos na busca de entender as contra-
dicdes da contemporaneidade, mostrando que foi um pensador de implicacdes maxi-
mas na vida filoséfica e que nio deve ser descartado de nossa literatura.

As notas de trabalho sobre “Comunicacio” — prosseguimento da temadtica
sartriana e também do jogo musical -, como salientamos anteriormente, de certa
forma congregam-se ao ciclo de estudos de Bornheim sobre o tema e sdo de extrema
atualidade. Nele, Bornheim procura avaliar o aspecto “indspito” que passa a reves-
tir nossa relacao com a arte, pensada sob o jugo da comunicacdo. Para Bornheim,
convivemos com uma situa¢do de estranhamento radical que nos leva a perguntar
sobre a destituicdo de sentido das expressdes artisticas. Tudo isso ancorado nesse
problema nevrilgico que é a comunicacdo. Nesse manuscrito, Bornheim frisa pre-
cisamente o momento de crise comunicativa e percebe, nos avancos da revolucao
industrial, a alternancia de lugares e papéis artisticos. Isso quer dizer, por exem-
plo, que “a producio industrial” passa a exercer um papel distinto que desloca as
antigas caracterizacdes das “artes com o templo” ou “das artes e seu papel na aristo-
cracia”. Assim, ele entende que a comunica¢do nio é um critério definitivo para a
apreciacao da obra de arte. Entra em jogo o complexo das relacoes entre artista-o-
bra, artista e publico, obra e publico. A partir dai o autor desenvolve uma exposicao,
que em parte se apoia nos trabalhos de Heidegger, na busca de um desvelamento

do sentido das expressoes artisticas. Bornheim destaca a tematica a partir de certa
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disposi¢dao no mundo e, por conseguinte, se encontra novamente com os questio-
namentos em torno da linguagem.

O documento sobre Merleau-Ponty (ontologia) completa e fotografa o pano-
rama com os varios sentidos que assumem as investidas da linguagem. Valemo-nos de
algumas citacoes desses fragmentos, comentados no capitulo de retomada ao tema da
linguagem, onde aparecem as coordenadas indicativas de tais citacdes no Anexo F.

Cabe ainda uma reserva. Os documentos trazem nova luz a pesquisa no sentido
de esclarecer, corroborar e reforcar tematicas tratadas em livros e textos publicados,
de Bornheim. Seu uso aqui tem principalmente esse intento. Nao é nosso objetivo
que eles sejam o ponto fundamental e tampouco que atuem como mera ilustracio
do trabalho. Seu papel seria ainda o de propiciar certa dinAmica, liberdade que reco-
nhecemos e que estd entre a oralidade e a colocacio dos problemas de forma descon-
traida, esclarecendo ainda mais as teses filosoficas. Relacionamos ainda a relacao dos
documentos encontrados entre os papéis do filésofo, enfeixados de forma sempre
coerente, que demonstram uma observacio muito atenta e a pluralidade de enfo-
ques e assuntos que ele abordava e que eram de seu interesse.

N3o hi duvida, com suas interpretacdes, Gerd Bornheim contribui para que
tenhamos um novo acesso as expressdes culturais e valorizemos tais expressoes face
a sua polissemia. Ja por isso urge que se investigue e dialogue com tais coordenadas,
ndo apenas num senso filoséfico, mas numa verve que extravase os limites de qual-
quer disciplina e se ponha a viajar por outros mares. Como o préprio Bornheim,
quando se dedica ao teatro, a psicandlise, as ciéncias sociais, a politica, a educacio etc.

Bornheim faleceu em 2002, ano em que Luiz Inicio Lula da Silva foi eleito
presidente do Brasil. Bornheim jd intuia as transi¢des que seriam efetuadas no pais.
Olhava para as circunstancias que se formavam com otimismo. Pensava numa valo-
rizacdo da economia e em reformas politicas que dependeriam da extensdo do debate
sobre nossas expressdes culturais. Nao era s o Brasil que potencialmente mudava de
cenirio. Bornheim acompanhou os estrondos dos avides que derrubaram as torres
gémeas do World Trade Center ocorrido no famoso 11 de setembro de 2001 em Nova
Iorque. “O mundo capitalista sofria um golpe em sua prépria base”, dizia o autor. O
cuidado com a alteridade fez que naquele momento Bornheim se posicionasse sobre
a cultura drabe: ele questionava aqueles que queriam tornar o mundo drabe o algoz

dos acontecimentos terroristas. Foi esse mesmo Bornheim que se ressentiu com os
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problemas ecoldgicos, com a situacgio catastrdfica da floresta Amazonica e que per-
guntava sobre o projeto politico de Brasilia.

Para o filésofo que ja tinha aceitado todos os riscos, a crise do fundamento e o
niilismo, o deparar-se com a finitude ndo constituiam uma ameaca, nem o declina-
vam ao pessimismo ou a um consolo qualquer. Bornheim olhava a realidade, inter-
pretando o seu tempo, buscava o sentido na criatividade, como o ator que nio mede
em previsibilidades a construciao de seu personagem. Vive a vida, joga com a lin-
guagem, e de repente o teatro esta feito. Bornheim se poe intrépido a vislumbrar os
caminhos que despontam no dinamismo cultural. Ele serd sempre essa leitura pers-
picaz de nossa época que aponta para acontecimentos que constantemente formam

um reavaliar das linguagens artisticas.
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Apéndice

Relacio do material de Gerd Bornheim compilado na pesquisa
Arquivo I: Textos datilografados — anotagdes e preparacdo de cursos

Ontologia (anotacdes);

Introducio a filosofia (notas de aulas, preparacio);
Evolucio da metafisica (até Hegel);

Merleau-Ponty (ontologia da finitude: ser e nada - curso);

Pré-socraticos (curso — Oriente);

A e

Histéria da filosofia, 2° ano, PUC, 1° semestre, 1962 (sobre o tempo).

Arquivo 2: Textos datilografados — uma parte anotagdes e preparacdo para cursos; outra,

textos e elaboragbes que mais tarde foram publicados

1. Axiologia;
2. Pontos para o exame do segundo semestre de Histéria da filosofia — novem-
bro de 1961 (Hegel); 196
3. Pontos sobre Holderlin (curso);
4. Filosofia e realidade nacional;

5. Empirismo inglés;
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Teatro:

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Sartre: Deus;
Filosofia do romantismo;
Arte e comunicacio;

Etica;

. Winckelmann;

. Humanismo;

Teorias do ator;

Tragédias;

Estética e estéticas do drama;
Linguagem humana e linguagem do computador. Linguagem e cilculo;
Conhecimento e poesia;
Reptblica de Weimar;
Heidegger;

Brecht;

Literatura alema (medieval);
Linguagem musical;

Teatro contemporaneo;

Teatro e literatura.

Arquivo 3: Transcricoes de aulas e conferéncias

Transcricoes:

a.

Brecht e as quatro estéticas (conferéncias 03/02/1998 - publicada em Arte

brasileira e filosofia: espaco aberto Gerd Bornheim, 2007);

b.

C.

Kandinsky;
Hegel.

Arquivo 4: CDs (dudio) de aulas e conferéncias

5 CDs originais do dltimo curso para a pés-graduacio da Uer;j:
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1. Aula sobre musica — cariter sinfoénico da obra de Hegel;

2. Treés categorias fundamentais: isto, aqui e agora. Génese do espirito. Feno-
menologia do espirito;

3. Van Gogh - dissolucio da pintura;

4. Kandinsky - o conceito de norma. Astucia da razao de Hegel;

Coépias com depuracao de ruidos:
1. 4 copias dos originais descritos acima;

2. Palestra Unisinos no Rio Grande do Sul (sobre Antinomias).
Arquivo 5: Textos redigidos por Gerd Bornheim (datilografados) e em geral ja publicados

A educacio pela maquina;
Dimensdes da critica;
Sobre a ideia de Universidade;

O conceito de tradicio;

M e

Heidegger revisitado.
Arquivo 6: Continuacdo da arquivo 5

6. Os dois patamares;

7. Sobre aideia de Universidade;

8. Da convulsio tecnolégica (conferéncia a convite do Senac de Sao Paulo,
em maio de 2000). A propésito do livro. Democracia e cultura. O metafisico e o
pos-metafisico;

9. Ouvir e dizer a musica;

10. Arte contemporanea e estética;

11. A concepcio de tempo — 0s prendncios;

12. Recado aos calouros;

13. Apresentacdo Sartre. 198

Arquivo 7: Projeto de livro (datilografado — Gerd Bornheim)

Arquivo 8: Conferéncias em video
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Anexo A

Traducdo de “Souvenir et
présence de Bachelard”

Lembranga e presenca de Bachelard®
Gerd Bornheim

Faz tempo que perdi os cadernos nos quais eu anotava minuciosamente tudo o escu-
tava nos espléndidos cursos da Sorbonne nos anos 1950. Realmente, foi uma época
na qual a Universidade francesa conheceu momentos altamente significativos. Veja-
mos a distribuicdo: Jean Wahl e Jean Hyppolite (que cito em primeiro lugar por-
que eles me revelaram as dimensdes ontoldgicas do pensamento de Heidegger), Jean
Piaget, W. Jankélévitch, Souriau, Lagache, F. Alquié, Gurvitch, e tenho a impres-
sao que esqueco alguém. Num imével vizinho, no College de France, eu frequen-
tava ao menos dois cursos de M. Gueroult, um de René Huygue, assim como, dois
cursos de M. Merleau-Ponty.

Havia tantos cursos, tantas novidades, e mesmo assim tudo chegava como que
para ser esquecido. E verdade que tal é o destino das coisas. Porque o que importa ver-
dadeiramente consiste numa certa seiva de ideias que se forma, quase que secretamente,
e que acaba por se introjetar de maneira indelével nos ouvidos dos participantes privile-
giados. Isso define, talvez, e em grande parte, o aprendizado filoséfico que integra como
que os subterrianeos de todas as composicoes dos pensamentos subsequentes. E quem
melhor que um Bachelard poderia exprimir essas coisas?

Lembro-me com uma ternura especial os cursos excepcionais de Bachelard

na Sorbonne. Essas foram, simplesmente, as ultimas conferéncias que ele proferiu

37 Esse texto foi publicado originalmente em francés com o titulo “Souvenir et présence de
Bachelard” no ntimero 4 dos Cahiers Gaston Bachelard (2001).
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em vida, durante um semestre inteiro, tendo por tema La vie philosophique, e consti-
tuindo uma espécie de copioso e estimulante abecedario de toda a sua evolucio inte-
lectual. Mas nada de cronologia, nem de empilhamento nas ideias que se sucederam
no ritmo da métrica de exposicdo — a recapitulacio é tio-somente a morte da ideia.
Tratava-se, ao contrario, de ideias vivas, que ele improvisava, tudo isso repleto de
intimidades dos pensamentos de toda uma vida, expediente raro nos eruditos anfi-
teatros daquela Universidade, onde tudo foi lido e dito (sem que isso prejudicasse a
vivacidade da comunicacio) para ser publicado. Mas Bachelard estava além de sua
colocac¢do, dominando perfeitamente sua voz no curso do desenvolvimento espon-
taneo e impecavel de suas ideias, sempre diante de um publico avido e atento que
ocupava todos os espacos do grande auditério; eu nunca soube se as dltimas confe-
réncias de nosso filésofo foram finalmente publicadas.

Se minhas lembrancas sio exatas, Bachelard morava na Place Maubert, que
é um alargamento do Boulevard Saint Germain e que abrigava um belo mercado de
frutas e legumes, tudo isso a dois passos da Sorbonne. E nio esqueco o dia em que
ele entrou visivelmente contrariado no anfiteatro onde o publico o esperava, e pas-
sou a criticar um grupo de turistas que o teriam olhado, segundo ele, como se ele
fosse uma peca de museu. Bachelard vestia calcas de época, sem ornamentos, sapa-
tos finos encobertos por polainas, colete e, como o rigor exige, uma elegante casaca
fim do século, talvez ja um pouco usada; coroando tudo isso, a vasta cabeleira branca
a moda antiga, e uma longa barba, igualmente branca, que escondia mal o peitilho
bem-arranjado. A bela figura de nosso pensador interpretava seu papel com a per-
feicdo de um ator. Mas através desse estilo perfeitamente bem inserido na sempre
atual paisagem parisiense, percebia-se a autoridade de um homem que nio fazia a
menor concessdo ao dandismo. Na memoria daqueles que o escutavam, Bachelard
continua a ser, sem ddvida, a presenca tnica de outrora — pelo estilo de seu discurso,
pela energia de seu pensamento, e por ter sido um notivel inventor de ideias. E isso

a maneira de um mestre dos mestres.

Tradugio do francés para o portugués: Gaspar Paz
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Anexo B

Datiloscrito “Muisica”

ca=-1l- Ue TDO4as a8 Arves, 8 DUSLlCA € TALVEE & Ha2l5 QLI101L
e diser, A estética da pintura ja4 conta com uma bibliograrfia
pxtensa, de alta qualidade. A estet.da mis.é ao contr.escassa:
sfio poucas as pdginas q §Qelm,conseguiram pensar O fenomeno mu-
pical. O g § deixa de constituir um paradoxo. As artes pldsticas

parecem ser as mais distantes do Wg%vm
em re 0 & elas 0S8 ensalos p . musica pelo contr.
manteve rregquentem.um certo comércio com a lite .
um_tapo de poesia q busca conscientem.aproximar-se da misica.

E 0 verso, o0 ritmo poetico & no fundo um fen.musical. H& t0 tode
am tipo de musica e ayroxima do literario, q € guase q narra-
tiva: a chamaga musica programatica, B qdo.a musica se serve da
palavra, individual ou coral, sente-se muitas vézes g a palavra
como g explode, com uma espécie de necessidade interna, de den-
ﬁ-'o—d%'%&. Assim, a mGsica de certo noﬂ.o;hngg_gmr}_

a_poesia tende a ger canto. O _paradoxo estd em q, se por um
do se veriiica essa proximidade entre misica e palavra, por ou-

tro a misica é 2 mais refratdria das artes 4 explicag@o. De fate
como diger a ica? ou como dizer aquiio ¢ a musica dizY Pq &
migica é uma linguagem. Ndo no sentido de g 0 COmMPOBitos escieve
a mis.,numa partitura com O & i0o de cerllus Sina.s, Estes sinal
nada tem & ver com a lingua.em musical; & partitura nfo é a misi
ca. Misica sempre houve; a partitura é um f{en.relativam.recente.
enm musical é o Som, LAS O SOL enquaxnly trausioimado em
tom, 48L0 6, U BUM .LS€i.U0 em uma escala, em uma lrase, oL um

8istema B0NOTO. essa organizagac sonvia diz, expressaalgo.

Ela constitul uma iliaguaged i
Isso nd0 quer dizer porem g a palavra geja alheia ao S0m. Qdo.

lemoe um enssio, fili.,-apvaucs & idera q o autor expressa na
frase: nesse caso o q interessa é a clareza da express¥o: essa

clareza nada te ver com a sonoridade da frase; um texto filo-
86fico q S0a bem nao & por isso mais verdadeiro g outro grndo

soa tdo bem: a lingaagem é abstrata, Mas o mesmo jé nZo se veri-
fica na poesia: nesse caso a sonoridade vra se torua aué
mesmo essencial. Toda poesia aeveria ser l.iua em VOE s Para
q Se possa captar realm.toda o ritmo da frase., i poesia é canto,

e]_.a_mLm_:'vg!_a],;g_._nmceu para ser dita. Isto é importante

Pq a poesia & um modo Ooriginario, instaucrador de dizer as coisag

lia poesia eucontramos a propria geénese da palavra, de tudo aqui-

lo q a palavra realmente é; da palavra ndo simplesm,COmO um Sig-

ME mas da palavra enqto, ela tras consigo iodo um mundo., E esss

Palavra origindria permanece ligada ao som. Ma palavra poética

ressoa a realidade. J& nésse sentido & linguagem poética é o o- 202
posto da linguagem avstrata, q dispensa o som. Ora, se 1880 é as

#im, parece entdo q qto proxamamos da origem da
om

palavra, mails essa palavra ligada ao ITendmeno sonoro: 8 q
iz orieinariamente as colsas. Alias ndo € POr um acaso q as
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NUB,{— liNZUAS Primivivas S80 OOONALOpE1CcAB, & pulavia comy g
ropmaul a cdisa. A lésa é 8 3
permanece proxima de suas raizes priwitivas, apreseu.a [regue.-
tem,esse ﬁter onomatopaico; a palavra boox dd a impressZo de
um lavro q se iecna; wind reproduz o som do vento. A arie do
ator é outro ememplo q permite entvender q a palavra E.mm t
trioutdria do som. Seriz um exagero comparar um T

cOm uma pmi"fura musical, mas esse exagero deve ser perpetradc

pelo ator, sobretudo qdo. se traia ae poesia dramatica. O
nheiro g executa um Lexto exerce um papel essencial,diria val,

0_ator deve travalnar a partir da sonoridade do verso, para a-
proximar-se gradativamente de sua densidade e de seu seatido.

Evidentem.,isso & tod tuma chamar de falal
cantado, q decorre de uma defici®ncia do d:.og!o. a

oal:.d.ade do texto, o ator alcanga ritmo da frase. e con—
ugua evitar a gueda - T juvida,n
@0 permanece oannoi :I. determinada.
las o0 tratamento sonoro da dicgHo, os breves e longos, 08
tos e baixos, gue explicitam o sentido do texto. A interpretagsd
de um texto é antes de mais padas w mﬁmnm SONOT0.— Iu eB-
888 observagd ] -

essencia. Tidsds & tto.mais forte qu.nismn a-
prommo- de uma~ nnguagon poética ou de uma linguagem origis

néria. E invepsamente, a 1%%“ perde sua musicalidade g§o.
s se detiver na pura significa-
¢ dac 16g

g vai do som em asta.do uro e

ém sentido, razéo rcla qual é tdo dificil dizer mh.a q uma
pega musical expressa, WM*
Ta um fr.tvuéggo exXcessivo a g%gg- aungi a0 pensamento
co, 0 q de resto es e acodrdo com & we rtnd.l.g!o
metafisica oelﬂontal; a superiorid de da ratio, do¢
inferioridade g ] : prende estegig ' 11'01.

Compreende-se assin § O .tananm ntét:.oo seja unulmdo atra-
vés da tradigéo metafisica, q & primeira #ﬂﬁt estética do O-
cidente surja no momento em q & Metal. entra em crise; compre-

e%_gmu sensivel do howes seja cousidarado pe-
1a gao tao=80 como foima de couuecimento, e forma isaferic
Julga esde cima, desde o connecimento iuileleciual,

Compreen=
de-se umaniswo ucerdental terminasse reduzindo o -
Bsivel 00luinauo & um indéskec-
t &m0 q condena O sens a ser fonve de opinifio. E isso

tudo vai pepercutir na educag@io estética do homem. A apreciacde
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fus.3- um comportamento intra-subjetivo. Sempre q a andlise de
uma pega musical transcende os dados técnicos e vai além da
partitura e do q é por ela permitido, a interpretagdio ge apro-
rima perigosamente da rantasia, E 1sso quer dizer q a andlise
nﬁﬁf?ﬁmm. A mfgica propriam.dita é o
g deve ser sentado sage_gentir obdece as coordenadas estabe-

lecidas por a D ?
Esse intelectuaiismo e subjetivismo formou o homem ocidental,

xealm.,a aptiddio para ejcutar misica nao deriva simplesm.do fa-
to de g Sou homem, de q tenho uma naturezs humana dotada de fai
§ tais propriedades. O ouvir misica é um comportamento cultu-

ral. B isso nfo apenas no sentido de q escuto uma obra q integ

gra a cultura, mas twmﬁww
sodo de escutar, a miuna paesio diante da mieica, uralmex
te determinada. Quero dizer q, num seantido lato, 0 necessa-

ria-.culto, formado pelo munddno qual vive, ele é necessariam.

nuandano, Mesmo sem ter recepoido uma inic musl-
cal, todo B tem uma educacdo musical, i1sto é,ele recede a -
ca ertos padroes culve ente estabelecidos, q e~

volvem através da nistoricade,/f- Xmsxm, ica
ndo EERkxdE um v QUi ! o
iwplica em relegar o mundo da misica ao sem-sentido, nem g a
masica deva ricar relegada a sudbjetividade. Para g & mfisica pog

ea realm.ser pensada, para g Be possa percever o qto,ela g_:fn -
%, © papel q ela desempenna, Iaz-se indispensdvel antes de
8 nada q muﬁudwﬂwnm
q inrferioriza todo o mun gensiobiliaade. Dessa maneira a

indi estética musical desemboca num problema muito
mais vasto a-Be de reabiliiar e pensar em novas

ases toda 8 quesido do gensivel e da seusivllidude. £ oLscives
82 g esia guestBio ndo é simplesmente intelectual, mero probl.
filosdéfico; nem se trata de pretender g as analises filosoficat

do tema possam por sl 86s modificar a situagdo. Muito la:l.n: de-
ve-gé reconhecear ¢ com a_C. tura metafisica, a p

na reabilitagdo £ precisam.essa pro-
rgdo problema na historicaidade q empresta valid
ds e mesmo necessidade ao provlema filoséfico. Vale dizer q

a misica ndo constitui apenas problema de misica, de uma
questdo a parte. Como em tudo, se se pensa a musica, pensa-se
© proprio destino humano e sua condigdo mundana, e uma condiga(
mun qQ permanece condiciona por sua dimensdso histdérica.Noss(
provlema é complexo !T cave Iazer aqui apenas algumas considera-
g6es de ordem geral.)| Omundo =
1sso através de um aspecto especifico: otg_o_si_l_u;:i.g. No inicd

tentel chamar a ateng para & importanc presencga do 3
mas essa importincia revelou-se ambigua, B - -

204

Interpretacdes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim



BUSs3T VT Wm Lauvy U BUR UGS¢ 4 paldavia POETLCA A ponto de loe
constituir uma dimensdo essencial; mas de outro, a signiilcacHo

da palavra parece tOrusi-se Lito.mais @ transparenteé qto.

mals se desprender da dimensdo sonora. Assim, a palavia poetica
se 1ins num inter-reino eatre a elardn Biguiilcativa da lin-
guagem e sua mcamnqio sonora. Cabe tar pela relagdo g

existée entre o 0 mundo das 81gn GO o ml lom Zeiral,
e 1880 de tas ..am:.ra q 8e eluci T :

do som, e se possa dessa forma aceder ao ron!nm ma.oa.l Pq /
86 pensando 0 som poderemos a Lligsi O elemento prorpiam,musical
da mdsica.) Sa Sabe-ge q numa perspectiva plavdnmica, & significacHo
encontra seu fundamento Ultimo num mundo transcendente, de jdéis
supra-sensiveis. Mas nesta perspeciiva jamais Se poders explici-
tar o som, ele permanece relegado a ser o elemento impuro, que

perturva a jmwezaxx a t.ansparéncia dagquilo q a significaciio de—
veria ser em sua plon:l.tudo; o som 6 abandonado a mte ETs

A

agem mais pene:.ta aem a matems :
da. Entdo Jé ndo se agfj.zca o elemento usuou:mu.mical, como
a prép palavra poetica re ensom . Voltemos,port.,
ao fendmeno som, e tentemos mxmmx slcancar algumas de s/implica-
qBas.ta.cﬂms & reglidade do som pela percepgdo. Ouvimos este o
aqueld pom assim COmMO vemos snzag. ou aquela ubr. :lsae no'n.nen
percnpt:. 0 ndo pode ser entendido, contudo y_entras
86 em sentado em nos e viesse hapbitas anusu nhjeti\vid.&-
de. E abuo utam. mu.ficiente entender o rcepiivo
esquema su;aito—oﬂﬁs_é, a perppectiva do conhecimento ndo pode
resolver o proolema. A percpec®a’é intencional, é percepcdo dis-

to ou dagquile, Mas pmenn o_carater mceananan.:l.nten__qjgga
dn percepcao n!o pode ser ucado 8e partirmos de duas res

: g o oh;.on ser atingido por
ele, Assim, a ectiva g Jgica deve ser abandonada a fa-
vor de uma perspe gica, 18to do‘u 8e buscar um elemento
algum untldo ostabol a uma J.d.nntmauo

onaulooa a ligacl#o 86 pode ser o coipo. A espessura do corpo,
como diz Merleau-Fonty, € uma barreira que me isola do ﬁo
Pelo oontx'dno, © COrpo @ o Unico meio g me permite atingir ae
C0.B8a8 SeusliveiB; Deio COrp0 €u me LAGO WULGO € Lransiosimo O
Perceovido em carne, U coipo € e vOLUpLé Bulvie,para usar a
express¥o de Valéry. Se o o fosse espirito puro ndo teria seui.id
falar em percep;do do mam som; e 8€ 0 L poicebe sons
corpo & aonoaﬁmg. «& po. essa m'aﬁ_u'mﬂp
d.‘u endidao como algo dn 80Dreposto ou q Be€ e

{ AUds Somo q ae mm‘“. llﬁ
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ids. 5~ corpo. Por ai jd se v& q o corpo humano é profundamente
distinto do corpo simplesm.animal. Kas 0 importante aqui estd
em g O corpo estavelece uma con-fusf@io do ouvir e do q é ouviao
uma sintonia vertical dos dois eiemeulos, E claro g a propria
percepgac nao conseguiria explicar tal fusBo, tal identidade;
mas exatam.nissoreside a sua import@ncia: trata-se de uma viven-
cia,éde uma experi®ncia de ser e n¥o de comhecer. Aesim, & sono-
ridade do corpo mAc & a inveligioilidade do som, mas é ¢ princi-
pio de sua inteligibilidade. Claro q a identidade ndo chega a ff
ser coincidencia; trata-se mto.mais de Buperiicies g se tocam,
como q imersas num elemento comum, 'superiicie de uma profundess

inesgotavel'para usarmos outra expressdo de m.P.loo. Port,,para
.I—u&azr a realidade do som, L énfo dé gaﬂxaj deve ser a ine-
tauragdo de uma ontologia do corpo, mas ndo do corpo enqio.rea-—
lidade isclada, bloqueada em 81 mesma — @sse corpo € abstraio -
e sim do corpo enguanto muuusiv, engto.avertura e transcend®ncit
o_sos{§ Apsle a& CorpS, ¢ Weraves desse apelo o corpe tesas
mundo. Foi e€5.8 LAZA0 @ per.el.am,compreensivel g sopretudo a
musica primitiva permauece invariagelm.ligada ao gesto, a dansa,
0 ritmo,mantés de Ser um i1ue,B0N0I0, € uUm COmMPOr ne

g0 COmo uma sagao vi « Homens como Adolphe ApPpis ou Jaguf
Decrouze qdo buscam explicar a educagio 1isica do ator e o n%ut
cEnico de seu corpo a partir de uma esséncia musical; isso é
correto pq essa essencia musical € em dltima analise risica,cor:
péeea. Lostumi-se d.ser q @ misica 6 mais espiritual, a mais et{
res de todas as artes; mas muito antes disso, ela é a mais volup
tuosa, & mais sensual de todas as artres; ela (>

8e iaz mundo, @ transmuta a carne em espirito, Mas o espirito
86 & espirito pg encontra na carme o seu processo de onw&mso,
simplesm.pq S8e_Quvg masica, € Se. cuo pretender considerar
o ato de ouvir como secundario ou mess-ncisi. como mero veicul¢
q pudesse ser abandonado. Nesse sentido tem razdo Boris de Schle
zer qdo.arirma g a%ﬂnww%w_ﬂ-ﬁ-
transcende e g ela busca esposar, permanecendo eternamente aquer
de um ideal; ao contrdrio diseo, ela 'se sigoilica', e esse au-
to-gigniricar-se permanece carnal, risico., - Ora,se essas obser-
vagdes sdo corretas, podemosppesseguir e dar algumas indicacdes
sobre a relacdio do som com a obra musical. Qdo. o compositor cox
PGe ele usa sons; digamos q Se serve de uma magsa sonora, q ele
organiga e a qual empresis uma Yorma. Mas essa maneira de falar
tende, mais ume ves ,a desprestigiar a realidade do som; ela da
a entender q o som é gq coisa como um pré-requisito, uma matéris
simplesm.informe, ¢ RRNEX num segundo momento o compositor pudes
se compor a seu critério; o pOr-junto ndio é mero produto do comy

posator, g fabricaria uma pe¢a musical assim como se fabrica um
objeto. é 0 compositor q Iaz a misica; a misica é q se faz
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¥U8,0= N0 COMPOSITOr, U COR-DOT VEN Q€ WH1B lULEY, ¥ We aw y

esposa, atraveés da atividade do compositor, a terra, o elemento
telirico e o mundo, & historicidade, segundo a anilise de Heid,
E se podemos todos enteader ial couposig8o, isso se veriiica na
medida e ¢ LaLilewos uma mesma Terra € SONOS ULA meswld Lustoiic

cidade: no ouvinte & misica se re-laz e, eu certo sentido, se
recompge. rorque & composigdo & um por-junto terra e muudo, usa
terra e um mundo aos gual dob pe.lenvemus. B entao cabe
perguntar yual é o iugar g cave ao som dentro desse complexe? /
0 som é§ antes de mais nada 0 elemento uniricador do complexo.

0 intérprete e o ouvinte entram em unissono com a terra e o myn-
docﬁ_ﬁ corErE'xﬂﬁe do som; estabelece-se assim uma Stimmung,
uma concordancia, uma co-responddncia, através da qual somos a
misica. Mas como pode o som esiavelecer essa silnteser Iraja-se
aqui ae eatender a musica desde O S0W, ,4 g O S04 determina &
mealidado da Iﬁsicn. .uom:l.- se cogpreendo O SOm COmO O as-

i gcentaria a forma.0

mem&gﬁ_ﬂmh@;_ui“- q deveria
ser como q arrancado de sua particularidade para ser pransposio
a uma forma. Na dicotomia Deideggeriana O 80M LLic,.8:.8 & 'E‘é‘ ITt
¢ elemento teldrico da ovia ue arie, Esse modo de de

som é porém deificiente. Ha obra de arte, O 80m, Na 5ua CoLUl il.o
de NIE i% g mundo, O som nunca 6 ggqggz: no Bent uv ae g
npunca se uz & sua prépria particularidade., Caveria aplivar
agui o g diz Merleau-Ponty da cOr amarela na suas Notas de Ira-
balno éui. N&o h& contradigho eu.re tal som particular e o
som cowo 'titulo de um mundo': desde dentro da particularidade
do som e devido a sua particularidade, o som se tornma um univer-
80; precisamente Mw%b
se a condigdo de horizonie., O Unus-versus-alia traz em seu bOjo
uma mdo de transcendencia q empresta ac som uma dimens@o
ontolégica. Precisamente porqu.o 0 som se mii 0 pariicular

parte to* Quando ous talnﬁs:.c,a. ne0 Ou-—

ww e um mundo g po-
ser todas as voisas. Assim, ir_ag,_mm'a_o,_Mm
al universal g lhe estivessge 800reposto.0
préprio som é esse universal surdamente presente nolE% porgue
ele & amm, pode tomr—aa mmdo, n, desse modo, ele d-avo].:

0 mar de Ravel nos dd ms uqunur—ohjato aaindanisqonr—
conceito: nos dd a ess®ncia-mar na sua prorundidade teliirica,
inserida na historicidade do mundo., Dentro destas coordenadas st
deveria pemsar o conceito de estilo (g n@o é necessariam.inidi-
vidual) e mesmo o problema da erpretagdo musical (ge
eantinnda de um modo excessivo ao talento 1ncl1udualg szhf%
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.l-l.'l [ ERAEASBIESRELBILL ADBLEy VU PLIUPLLIU BUD COEY 4 vaOmwwm oLiar
vés do compositor assumindo terra e mundo. 0 artista ndo faz o
q lhe passa pela cabega. Quanto maior um&a obra de arte, mais e-
la revela a necessidade do ag;? ; agora, mais ela condensa 2
sen 0 tempo. Precisam.po ferente do mundo, na medida de

geu ser erente, o som & mundo, um clazio q oolora todas as

m Tade artistioa. r {a aconponqao

: raria ou mera comstrugdo légica, para To
8e realm.obra de arte, isto 61 expressdo do tempo, de uma cons-
turalidade q une o € uma mesma historic e. Nesse
sentido podemos dizer g a obra § o esplendor E% E%Z!!}, da
verdade do sensivel, como mistério de uma incarnagBio q se pruce

85a desde um sileéucis primevo, 6 ato fundant

de fundamento, Grund g repousa no ab-grund. Paul Klee expressou
a Beu modo 1880 a0 dizer q 'a reslidade das Cuisas v.siveis é
revelada. E k8so confere expressso a crenga segundo a qual as
col8as vieiveis sfio px apenas um exemplo 1isolsdo na totalidade
do universo, Outras verdades existem, latentes, em nimero bem
waior' (W.G.lou). E essa latéucia do seuslivel, a iranscendencia

q_bablie 8 ABAYAN-QI0 SO DE-Ti:uidsie q O SrTIStS Lses expres
sar, v artisia undo chega jamais a do r a verdade laten.e.
aleée pio.urava educar sua mao dei o-a seguir o movimento do

o, como q para oaptar desprevenidam.o trago naquilo q ele
:negu.u.uu Ouvii-se dizes q %al pessoa domiua a lingua por-
tuguesa ou domina div.rBas iluguas. mas s se e dominar lin-

guam aru...u.ua. de chama de do ‘&s longi
de ser domfiui r-com ul scutal
aguilo q a portuguesa €, us por-se ez estado de a.t:undadn

com a lingua. Assim também, o artista nfo domina o maverial sen-
éivel, ele o escu , ele o deixa ser aguilo g ele é&; mais do q
dominio, SuLmLES8E0 egpera, LAmOIC pacien éncia,

raul slee u.z .as q'*%MMM
tel mas esse dar ndo se entende desde c o préprio acidents
o movimento sensivel, q Se essencializa, porque ele traz consig(
a ess®noia. Em verdade, & CriagBo artistica é proiundam.anti-me-

ta-fisica. Entende-se por 1880 q as categoriss metafisica da es-
tética tradicional se revelassem insuficlentes e ndo conseguiss(

desdobrar uma estética. ;%rltu&_Wﬂg_&flsim, reco-
nnecimento de uma densiddde ontoldgica g havita o sensivel sem
lhe ser imposta de fora ou de cima: o sensivel, em 51 mesmo, 6.
IW—WWWMM%&
Ba, e con 0 ento 1inmito a deorugar-se soore sua p

pria genese, Misica n¥o é ontologia, mas 0 pen.amento da misica
necessariam,ontoléxico e leva ao proovlema da iundamentn.
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(Foi publicado anteriormente pela Editora Movimento, de Porto Alegre, em 1972).
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Anexo C

Datiloscrito “Arte e comunicacdo”

i&ta ¢ _comunicagBo-1- Eu quero colocar o probl.da arte sob o pris
ma da comunicagdo, vale dizer, g relagdo q hé entre arte e p ola-
{co. Hormalm.se considera o prool.de um modo exterior, como Se se
jtratasse de uma correlagde entre termos aparentem.esiranhos. De

(salda convém arirmar g @ comunicagao fl se acres
um dado que lne & sooreposto. iger ¢ existe primeiro

a obra de arte, e depois vem a comunicagdo incrustar-se nela,Ao
contrério disto devemos dizer q_%_g533L_gg_;gg;g%g_gg;gg_g&giigg,
é comunicagdo. O ser mesmo da arte, ou o Seu rundamento, ) es
de sempre comunicagdo. E mais, pode-se afirmar até ¢ a_arte é des
de sempre comunicacgo independentem.do entendimento a o b possa
ter de umag oora de arte. Mas neste caso, como q 8e compreende
1s%o de comunicagdo da artey Como € g se compreende Oeme—é g ela

jpossa ser tdo visceralm,comunicagdo, gdo.hoge ela parece ser tdo
pnﬂsp1ta, tdo estranna ao h® No do tural e es-

lopasgado, @ arfe egld natural e es
pontapneam.imoricada com o todo socio-cultural, e o probl.da comu-
nicacdo il cnega a rigor a colocar-se, nossos dias ao contr.,
ge na g: Efffi&;fgéf entre todos em relggﬁo a arve, este prool. .
E exa este municagao. [udo 5S¢ passa CoOmo Be a arte tives-—

e perdido a sua razdo de ser, Mesmo entre as pessoas mais cultas
mesmo as g ¥em um comércio Irequente com & arte, ¢ gq se uer;ricai
6 uase sempre estas pesgoas se relugiam'no snaﬂE;.eIEa B8e
hﬂL@mﬁjﬁn com 05 mestres da nenascencﬁ e passam apressadas diante
ﬂas*ttgrudupﬁeuy&eﬂun-xunuxnax:w-nd—peanuzs~q~ouvu@—uom~duletwv“q
e entugiasmo bach Beethoven e Brahms; mas date entusiasmo desapa~—
ece ¢ é substitufdo por reticincias gdo.se trsta de umsBartok,

: 8o estd em crise. E € sobre éste probl.q pre-
@ tecer algumas considera:des, H@o no sentido de formecer al—
8 receltad para.q se compreenda melhor um Kandinsky ou um Ban

K, mo ng sentido de tentar compreender melnor o Mundamento da
Brie em relagdo ao probl.da comunicagidolf As bosigoes noje diante
déste toma odo as mais diversas, 14 antipdtieo grupo de ini-
glados, g fazem arte e g 8¢ sentem marginalizados, Elew pretendenm
g 1 ha mais lugar para o gr,panlico na &rte contemp. Se f pensam
&ssim, 20 menos agem como Be pensassem. Segundo estes, estabele-
ceu—se um divércio, um abismo intrassponivel entre a arie & 0 0

arte € nEcesaarmnm.esotEE!ca, ela supde todo um processo ie ini.

lagdo. E no entanto, diant ] arte mesma COmO

2. E curioso g uma certa forma pictér o ace !
elo publico gdo.vista sofTe & telz do pintos, B88 & ser Irene-

icam.aceita gdo.t 17 das mulhere
g ransposia para os ves idos 8. Clarg '
S€ podera dier g agui se veririca ua2 _degradgedio da arte, e q 2
la 6 reduzida a elemento decorativo. a “

. _ 8 talvez g degradacfio nio,
eja tHo grande aseim., Nés vivemos o chamado o periodo lnduatr;all

» COR Todas as suas determinagoes econbmicas, E a rela :
igﬂ:eﬂaaﬁggqleee hoje entre a arte e a produgdo Lndustxmalaaun%tgg
TS 3 Tei8cHo antiga entre arve e templo, arte e paldcio, /

¢
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Arte e Com,—2- De qq forma, é incontestdvel, q a_mesma pessoa g
repudia uma Torma pictérica num guadro, aceita esta mesma Iorma
em um outro contexto. Talvez se possa & 1zer g o_precouceito
%0 & em Doa medida dos art S, presos ainda a um aristocratismo
g se yornou delinitivam,impossivel., Mas na arte chamada hermética

Be veriiica uma rupiura entre & arte e o gab“go, e a cumunIcaq.do
entra em crise. Nes%e caso a4 _comunicagdo se estaveleceria a par-

L7 répria arte, mas de uma arte Q 80 mesmo tempo sSe recusa &
comunicagdo. & hé uma se a posigio rete. esiabelecer
& comunicaglo a pariir do puvlico: o puolico deve ser o criterio

de toda e gg e. Ora, Como o ptiolico de um modo geral tem poje
pouco comércio com a arte, o criterio g deve presidir a todo juiz
de valor deve ser o dg 1mediavez. Ou se veririca uma comunica-
gdo imediata entre puwlico e arte, ou entdo & arte i tem sentido.
A_arte g T consegue ser imediata perde valor.(Esta posicdo me pa-
rece ina el, pq Il se pode estabelecer o publico simplesm,,co-
mo critério a orte, Bm primeiro lugar pq nesta POBiCAO ge_ter
de @ reduzir & oora de arte a um pragma, & um objeto g se usa, a
arieestd & Servige; ETa erVE, TooXo T livalgagas de um ident oo
Litico. M@s se nés considerarmos a arte deste seculo, gempre ou |
guéncia ‘

guase Sempre g ela se doorou ao ideal politico as counse o=
am des5E S8, P aa-saatazermarueprn,qreum

ia na negagdo.das arte, Em segundo lugar, veririca-se nes 5
ngmmln ﬁmtaao 1mediate € 0 Cri=|
berio, em maveéris de musica diiicilm.se ira aleém da melodiosidade
de um Yschalkovski. A misica rica reduzida a um disco q atingiu |
Erando'umgem Misica cldssica pars cuen 1 pocta de cia class;
v

identem,, ecte critério é incompativel com & arte, ou s atingel
fm tipo possivel de arte, q tende ser arte menor,

terceiro lu-
gar, se hd esta nivelaclo, a rigor a arte se torna inGtil: 615 Ta-
P4 apenas 4 _OUABIEO o %oaémi[z% un womento de prezeri.e este pra
ger esgota o contetdo da arve. For isto mesmo, oaka Dretanga demo-
jratizagBo da arte implica o aburguesamento d . Bm 4.lugar, |
J&€18T0 & assim, a arte N trard mais novidade ao h., a arte o serd
8T8 © Tugar om g o b possa aprender algo, educarmoe, capttar o rm

realidade de um modo nove. Com outras palavras, | se poderd mais
valar em educagiio estética do homem. O h 1§ se ergue até a arte,

| 8Tte q Etﬁrmeiaﬂ 0 B desuducado. Bu lembro uma motdvel rrase de
Ja "0 amor & tto, g ardente, gt0.0 conneciment

lerreito"”, Se ndo houver este es org0 do h de erguer-se ao nivel ?

la arte, a prépria capacidade de entusiasmo do b ficard prejudicad

Mas 18%0 tudo ® guer dizer g & comunicagHo nada tenha a ver com a
Erte. Eu acho simplesm.q 0 prool.esta mal colocado, A imedintez aa
fomunicaciio M pode critério simplesm ela ignora |

l.arte, Mas eu diria mais: mesmo a co LC
3 s mediata, d
[ £5tuda e se 8s8lor¢a, ¢ criterio da arte. E no entanto. & coﬁéo -
jcagdo perience a arte: simp esm.pPg Sem comunicag ' .

[
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Arte e Com.-3- Eu diria o seguinte: a comunicagdo nunca & critérd
ara 8 arte, para avaliar uma oora.Has & comuuc.pertence & essenc

B
la oprs de arte. A arte tem outros critério q a comunicagdo, e
i partir destes outros critvérios q se pode colocar inclusive o
problema da comunicagdo., [oto nos leva a ume nova Eergu.nta: gual &
> fundamento da obra de arte? rq € esve gamento q preside uma
g-—-¢ 8 @ats pergunta pelo fundamenvo, atingesse o
probl.do critério ie lumaffiora de arte, e a s
comunl cags Ou melnor: o proo damento da obra de arte,
rmvfgi’n 10 o proclema da comunicagdo da ebra de arte, Q fun

lamento é g € o critério, e & a partir deste rundamento q & co
nwm
fundamento,eu quero cpoamar & atengdo para uma Terceira posigHo.
Eu j4 chamei a atenqﬂ?ﬁﬁ?u_a'a_gmnmﬁura 0 Critério
28td na obra hermética, e a comunicagdo é impossivel: a arve se
Lo um privilegio esOTErico. Ha segunda & comunicacgao lrediata
pretende ser o Critéra entfo se ignora a arte., Hotem g nmos 2

se impde como critério: a direrenga
a, € a arte é recusad

Q
Mo segundo caso, a i1mediatez EXE se 1lude: hd uma 1lus@io de
q B avinge a arte: na uma 1lubad P§ e5ta comunicagdo imediata €
necessariam.superricial. Em anboB 08 casos sSe permanece
eritério da comunicagdo e ma Iug a uma comunic.imediata, e & exata
e per contves

CABWO q O, MABRAUE LErceiro Criterady—o-4-

¥al nos levar, a despeitoge gi, 2o provl,do fundamento da oobra d

pora de artve. Esta r.erca:.ra?poa:.gao & mals espalhis 4 mais
vulgar noje,eé aparentem,mais proiunda ela recusa & 1mediates
Eg ercdéira posicac pretende estatelecer a comunicacgao 1l @ par-

tir da oora nermética, nem a partir do anivelagdo populaa mas a
paretir do arcista, da verdade do srtista. O artista ¢ g permitaru
de 1at0 qQ Se avingisse o conteudo proprio de uma ocra. De tal ma-
aeira g connecendo-se 0 artista, se conneceria a oora. Assim, gto
pais profundo Tosseé o GONAeto. da vida Torturada d6 Um van Gogh ol
ie um Beetnoven, melnor nés poderiamos penetrar nas profundezas

testa ovra. U autor da introd.do 3.vol.da oora compl.de Tirso de
folina(Aguilar): "Aspierei & reconstitulr primeiro o homem, pg no

1 estd en pot‘éncme Sua oora eeea".E mais: "A medida em g exuma-
e

Sug oora "unimigmada", tornadas wma com Bus
p.ll). Sabe-ge q, historicem,,esta posigdo passoda vi-
gorar a partir da rencscengs, corfo surtzo da biograria, e logo de
2018 com o elogio do genio,ds individualidade ci:ﬁdora. De fato
#le pactua com olﬁniduulmmu.lr:ma é uma posig¢do g tb # pode se;-

acerta, ela € 80 menos 1lnsuric ¢. Em primeiro lugar, zeia Tem w
@'EEito em gelacdo as outras poeigTes; ela recusa a imediatez com
crivério, érecorra 8 um criterio mediato. Acontece porem 6 esie
‘¢lemento mediato, em_cergo ggnaidg cal fora %n obra de arte,post
q se trota do artista: o artisia € O elemento medr Trmite
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4rte e _com.4- a comunicagdo com a obra de arte, E entfo surge uma
guspetya:a oovra de arte se torna um ma:.og e através dela o g real
mente se con € o artigta. A obra de e Gerid 0 elementco €=
riquecedor de uma psicandlise do artista, Mas o q é q me garante

a aiée elemento poderia permitir & compreensfio da obra de arve em

7 BEm segundo lugar, eu diria g esta compreensdHo da obra
pe??mw‘?bmm
entao o _Trecurso a terceiro rator se torna indtil, EEX p.ex,,a0
ator social, OU 80 Iator NLSGOTiCO. EBta oUservagao & importante
pq permite compreender g eQ1g*nﬂn1gE9_pgxggggggﬁgg!£§1sg_3¥§%:§:
-uallsmo, q & das piores da cultura contemporanea.
ST ro lugar, ha ums e deiine mais ou menos assin

drnnatux 0 americano tem probkemas psicologicos, ele deverig
Kazer uma psicanalise. Mas ngste caso, 0 elem

p analise € g emprestaria origl idade a uma obra de arte.Xm
E nesta posigdo a ou y PQ no momento gm q O Seu au-
O0r B¢ Suobmetesse a uma psincandlise, a obra perderia & sua razfo

e ser, Claro g se pode diger g Esicanﬁl;se 71 & bem 18t0, q esta
§ uma compreensto ralsa psi 18@¢. kas a peicandlise q

eetd em jogo aqui. O fato é q esta posigdo € a mais Irequente em
nossos dias, e 6 q_E;omm,EEanfe de certas obras de arve, de mod
818 aspoptlﬁﬁo. resumiria tudo isto dizendo g nesta ..31-:0

_o feroomh-onme para um possivelie ira
ra0..dialogo entre O-publico 6 0 Artista. & 4 0D sermapmam

p nd;ce deata didlogo. Mals uma vez, O provl.n estd aqui.
0 probl.da comunicacsdo com a oora, a0 probl.do di
da comunicacgdc entre puvlico e exatam.aqui g surge

ovamente 0 nosso proovl.: qual é o Iundament este
didlogo do n com a obra, ou do om o artxsta? g rundamenta a
omunicagdo? Fa e:taa naneiras todas dg da comun—

nicacao supde g & TISTE : ; - ;
enna exteriores umas as outraa. A WhuniCal saria anpleaa.ul

egultado, algo q viria depois. E em certo gentido, isto eswa cer
Q: pq 8 comunicagdo supde de um lado esta pessoa concr e de
putro oora de arte determinada: € a Ppartir deste Dlnomid q ae
gatalolece a comunicagdo. Com isto, porém,ainda W ese resolve o
»roulama, rq rea'

onsista entdo em perguntar qual o rundalentu‘d1at re
em uma comunicagdo entre duss rea em,estranhas, Qu
3 q & ralz desta comunicag#o, desta comunidade? Isto

edunda em perguntar: qual é o fundamento da obra de arte? 0 q

vem a to obra de arte para g cla possa suscitar a entrega do
pspectador? Pg &€ g a obra de arte consegue suscetibilizar o espec

ador? Se se estavdlece g comunicacdo, & hd um fundo ¢
'-asxbillfi & comunicagho. £ este fundo comum & O a Eave ger elu-
cidade para g se poaaEEEE Tato atingirno fundamento cagd
W e Y S e 4
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[ Axte e Comun,—5- Qdo.contemplo uma obra de arte, quarteto de fra)
ou quadro de P.Klde, a obra estd ai, diante de mim, como um todo

q se basva: a obra tem carta autp-suriciencia, A obra de arte &
um estar-em-si, ela repousa em si mesma, A obra & um Trepouso,.las
0 repouso aqul nada tem a4 ver cOm quietude, Q_mﬂx_q_q_ﬁ_stgr
compreendido comé o ggosto do movimento, ou como aquilo g exclui
0 movimento, Heid.:"56 o q se move Tepousar, 0 repouso depen
de do tipo de movimento". HE um movimento Q 8¢ reune na pe U=
sical ou no guadro, Notem cmn-m_—»—xrﬁmw}ﬁ'ﬂﬁa
g0 de risico: o movim.é algo g acontece no Irepouss, ou q & acon
tecido no repouso: OLS0 Treune em 81, Ou iiica, um moviment
q aconygceu, Através do razer do artista, & oora se apresenta co—

mo uma condensagHo, algo € 16 ela, e vem 80 repouso, & es-
Tar em si., Hem, isto [} 8 ou menos Oovio. 0 nosso proovlems
coggca agora. Eu pergunto: este acontecido do mo ] _repouss
na oora de arte, onde & g er L8 8 _gun ralz? o0 q & g vem a zam
aconvecer na oora de arte? O g ¢ g se reune na oora? Eu disse g
ela ¢ um estar-em—si,mas i5%to uer dizer g ela possa Ser com-
D sm grvir de si, de um modo absoluto, como se
ela 1osse um peguenc deus obra de arte, e gaui estd a medi

de sua .possivel eza, se lanca & aﬁ'uTeaﬁizes a trans- |
‘cendem, A obra reune em » COnsezue a de uma matéria 1

=80m,cor,pedra- @ de um sentido: a materia esposa um signiricado,
Assim, g obra ‘se compreende @ psrvir de uma duplicidade: e a de-

|V€ Tér consequenten.,nma dupla T8 Z, Heldegger chama esta dupla
;nmm elemento veldrico, do gual
'vem e no u & obra, e por outro lado o mundo, 1530 ©
.a_{:’mm‘%mmﬁ—

na oora de ane.L
Perguntemos o -] € mundo e o g é terra? Digamos 1 a oorg expde u
‘mundo e produz & terra, NOS temos q saver em q sentido se veriric
jﬂ_!!fe_rﬁ%ﬁ!?mo € uma produgdo da terra. - Ep g sentido se
pode ralar em e!goa:.gao do_mundo? O q é exposicdo? Ndo se tra
| @Xposiglo no sentido usual palavra. E_;zga,euer dizer por para

Iora, dis e maneira q tudo possa ser viego: a e.
0 q € exposto numa vitrine %en 8 Se em Seu ser-v
a walidez do exposto supde Wng COmuLLC %o lmediata, um Eeslumhrg

mento. Uma vitrin (0.MAlS perieita n¥o
0

€Xposto a este ger-vieto, 0bj.exposto eml & esvair-se no seu
Ber-visto. E nds Saocemos q hé toda uma posigdo g prategﬂg g

es%ta comunicacto imediata seja o o €rio para a vulidez estética
da obra, tingir o maior nime vel de pessoas:
mas este um critério exterior e 4 reduz a obra & um obj.de vi-
trine, E a consequencia & Q nés teriamos apenas @ impacto de duss
exterioridades g 8¢ encontram ao acaso. E notem q 4 8e trata agui
de detender,contra a comunic 0 ima ine arte herm

ica: pg g,n&méuco € gigmgmig 2010 antitético da comuni a
medlava: a arie ne ica aguela,precipuam Beé recusa a (o]
} . ime-
diatez da comunicagdo, E o melhor ihdice gisto' q mesmo ns py-

ela reduz o ooj.
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"Arte e Comun,=b—

um truqgue: e o tru

visto fl se pudesse verizicar. Se isto @ assin, nés temos g tomar

tro sentido,., Mas q sentido & este?

a palavra exposicHo num outro senti

obra a;ﬂat no sentido de g ela agraaanta ou manifesta um mundo.
Através da oora se "abre, ou sSe desve um mundo, e este mundo ¢
mantido numa permanéncia vigenie", neste repouso g é o estar em
81 da obra de arte, Agsim, a exposiclio M signirica

obra 80 O0j.=Vitrine, 80 Ser-visto; & €XPOsSicao fora

| ou desve evela, manifesta um mundo. E entdo perguntemos:q

| gundo & es%e; q Se menifesta na oora de arte? Q mundo niio é uma

| simples colegio de coisas dadas, q possam ser ou ndo conhecidas,
q possam Ser ou nio enumeradas, 1b.7l é uma Bimples moldura q 8se

acrescentaria a tudo o q é dado. 0 mundo um 00j,q estd diant
de nés, e possa ser visito ou agarrado; ndo é uma coisa. § no en-
tanto, o mundo ndo & nada de abstrato: .
gﬁ%ﬂ‘&‘—mm-mﬂﬂ—bﬂwmw“- 0 _mun
%%W%W atmostera, WmBE
gentido: e € este estilo, e Ber gregp g 5S¢ maniresta,
g vem a tona, na estdtutua, no tempbo, na tragédin, Digamos enid

g © muudo € o senvado mais rcaJ. da historicidade pgrega.

18%0 e q Held.pode dizer que "o mundo mundiz, el& &, la .
cont s egsencials decis de posen pistoriali, por nd
tomagas e aoendonadas, negadas e novamente rormuladas", o

Gomno g Se reune uma ggpacialidade, um sentido, e dentro desta es
pacialidade acontece ¢ exiSTAT humano. este sentvido g torna o
mundo grege outro q o mundo medieval,p.ex. E através do razer

arvisticosse veriiica a presentificagdo deste sentido nisvorico,
Asglmue q um templo grego B es do razer do artis

ta, ou presentiiica ou torna presente undo grego. Port.: g-
Bravés deste razer concreto do artistva’tondensa um mundo; e nesw
8entido € g & oora & a expsolgdo de wn mundo. Ume sinronia de

Beevnoven s6 é possivel nos tempos moderuos, pq é manifestagdo

destes tempos: nos permite uma inspec

dentro do mundo moderng: atraves de uma sinionlia nos adguirimos
como q O gosto de seu vempo, o sentido de sua D18V sivaclur, A
obra de arte um erigir, e neste erigir acontece um 0.
(] lu.g omq;oan q liversado asravis de 8 es 0. E nesta
manifes Oy O _artista pde 0 mundo em uma estrutura, Digemos,en-
vdo, q & oora de arve ¢ com-preendida pelo mundo, ela & &B“I;ﬂ
a parvir do sentido g stdria, e ela liveria esta_m%fa—'ﬁ-

bepia o mundo chamendo-o & s1; & criagdo de uma oura -
do presente na oora. Na arte, é o gosto primeiro, mais original

q se desvela, Neste sentido é q a oora pode ser compreendida com¢
a exposicBo de um mundo:ela abre aquele sspe 0 _no gual acontecem

g. decisfes mais rundamentais do homem 2 desvels o =Zén

imo « U mundo amento da obra de arte. -Mas
N basta falar em exposig®c Jo mundo,para compreender a obral.‘a
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: :
{Arte e Comun,-7- Fiz rerer ncia antes a produgdio da terrs, vale
‘diger g outro lundamento da obra é estd qlemento teltrico.(A pe-.

{dra nfo tem mundo., 0 som ndo tem mundo. Mas pedra e som 5@0 Iun-
idamentsis para 3 ge FBB& erigir um templo, usa Biniopja, leluri-
1 co Z—-88 P.8X. telegraria pelo solo, a4 transmissdo pelo s0lo.
{Pddra e som sfio elemdnsos teltricos. Ka obra de arte se verifica
uma produgdcda terra, € #8%0 de producdio e o0 q 6 isto de ter-
[rat Pﬂuﬁwﬁﬁﬁﬁ?w
{pToduZem utensilios e o h Se Serve 41510 g ele produziu. Eviden-

item.,l é neste sent entender producfo,e mto.menos

{terra: a terra & levada para a Lrente & re—
'véIada na oora de_"ar'ﬁ"e-_]. Mﬁjmmmﬂ
1h ela gro-duz a terra, Isto quer dizer q a matéria de g 2 obra
a vista, ela adquire um relevo novo através da o-
bm. -Ho u'FenuIIio,a matefia como q desaparece:; ela é usada e gnsd
ta, pq & mAterId Tica sucordinads a—uﬁﬁa;a"e do utensilxo:a me-
‘deira gom g o A faz um obj.como q perde a sua condigHo de madeira

Na obra de arte aconteca tam. o cantrémo: a matéria com g é
| : 2 a E: ale
3

1 7 - s ar * pm
apenas oamunlcago: els serve nlgo, e neste sarvir,elq
aeanwn, ela desaparece: ela §i runciona como 1i em, ela fun- |
clona rtir daguilo a q & linguagen serve. HO poema,ao oonir.,
a palavra ¢ paﬁvra.. ela se _.’l.ﬁ—pzl?ﬁe em sua digensdo propria,sem di-
mensdo utilitaria, Isto quer dizer port.,q qdo.uma oora de arte

I um mundo, concomivantem.a matéria de q 6 Ieita a oora & Dos
ta evidéncia, a matéria se manitesta e Se im e na sua condi
de maveria, neste sentido é g a matéria é pro-duzida, ela se im—

Dde ra a rrente.\las 1a1:o ainda ¥ oasta. Ldo.a pedra ou o
SOm é DOSTO em evidencia 0-g se pro-duz é a terra, o elemento te-

ldrico, arte fica como eS8 POr oDalxa. é entdo a
Serra? Hdo é uma massa, unm eta, Terra ¢ 0 q OB gregos
chamavam de POySIE, N7 uraza, 2 0 g nasce, o qpoaum.lita tode
nascer,utodo dounrochar. Agsim B rosg € este des ocuar, ¢ esge
movizenvo g vem do rundo até aiingir a sua 1am.t de. b > J]
Premitude & T08a supe o escondido, ela mergulhe em algo q H se
podé maniiestar. Assim é q a ©

88 colsas ermite o &_g_____rr t'
» sur 8., A terra é ¢ i
d P70 real, omo g a poiesis

Sterioso,el

permanece escondida "A nav.ama esconder-se" i
L4 . Heré -
Perumsnecer escondido ¢ o g permite : s

T outro lado t - B
%89, Held.: ™iobre a terp e—-—m_Q..___ oda maniiesta

seu nien —erfd e na terra o h hisi 1"‘&1—% Lo Turdementa 3-
———T X0 Wundow, ) “tervve iluming aquilo no qual e s007e o que

[ B
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u'ta @ comun.—&— 0 b funda o seu morar., Assim, qdo.o artistg usa
& matérie, este uso prende & obra a terra. Ha me em q & obra
ﬁ&!ﬁneu presa a terra, a oora & como g devolvida a terra. Di-
{gamos q 0_g & obra de arte diz ou mam.:.eam vem de longe! e este
|v1r de donge se explica pq a 8 terra Ser terra. Pre-
|cisam.pg eéla mergulha na terra, 3 q ala permite @ mANLTEstagdo
{daterra. A terra reiere-se a uma situacd@o limite da

: :I.zerqaoum e Grte ¢ verra assim C Q] uu.ndo ela
é a con.ﬂ% estas duas reﬂ‘des. atraves daaxpoaiqdﬁu man—
do e produgdo erra & arte esposa uma ampliddo: sfHo dois
tragos g se Eagggcem na muga%g da ggm.ﬁﬁu afsse antes g & o-
bra de arte ¢ um estar-em—5i, € um repousd, mas um repouso g re—
isulta de um movimento: agora podemos dizer g
‘as ralzes deste movimen

¢ a4 verra., 0 mundo 80 ¢ possivel 50—

W cende :_-i': 1ICH NACHO
bﬁ Eem, Im&a Em @ a verra se ergue, 'se maniiesta

«nmviq ~do-mundo, A grandesza advem do rato g resolve
(este _conilito hamom.oso entre mggdo e teérra, numa estrutura de-—
Terminada,musl ou pictorica, A verdsde de bra de arte se
144 _sempre neste clarg-ggcuro, sempre devassado e sempre indevas—
/savel. — Dito isto, podemos voliar, para. conc uir,a0 nosso tema

:d'ﬁ“‘ 5590 Da andlise Ieita se

‘aTte, Hdo se trata apenas de conpreendor g como um
caso a parte, presa a sua particularidade, e com & qual eu me co-
municaria o sO através cde ocasionals colncidénciss. Eu disse nt

anicio da aula q a_comunicagao pertence a_essencia da oora de ar-
tes: .'dnarte nas g

¢H0. Ela Vise entds o G Fi6 vieh Seoatey. decveres manizestar
uma a_:a_ngla.dao multo mwais vasia ga comunicagd#o, ( €u eu procurei
jelucidar atraveés de dois conceitos-limite: mund e te « Abra
ide um artista & esva_gmplidido g veém & iona uﬁtk de mﬁgﬁ;}g“l
dgw Esta € a rinalidade primeira e fundamental de toda
arte: o desvelamento da vegﬁggg um tomr viaival o .um.s:i.vsl.
Mas é ranmnm pq se trata d g Ju

i -
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Arte e com.-9- Deste iorma, a comunicagdo chegas ser realm.ums Co
m‘n:ﬁﬁo. NEo se trata apenas de upa mensagem mals OU MENoOS ar—
brit ou mais ou menos BEEEEI q tal Gruista DYETCNUG Trans—
' 408 outros: isto @ secunddrio, éo aspecto mais contingente

da obra de arta. 0 ¢ 1orta é q ela seja a manifaatngto de u
! L = i B LLE] T187T0 m: -

L comuni o ode ser compreendida a indi?idua-
Smo: O con rioqv €: 0 individualismo qweaercon-

preendido como um deterioramento da comunicagdo., O b jé & desde

B inserido na realidade, e um possivel problema ou usa pos- |

.I‘vel rupiura s§ podem ser compreendidos a partir desta insercdo

dias existe, sem divida ¢rise mm% na relagd e=

L % q se ~.; mpoe gumm u.-;._-; de reduz B arte
bg.m Toolema men wq_ﬂ.! e m compunlicacao imed E"""."".""
Y mw-—:—----— — & R — -
do artista, #as nesta pers ct - da
petdculo Q 0 @spetaculo esta radado ao rracasso, A oommu—l

a0 deve aurp.r ComO superapunddincia e 1 Como problema .‘nnoial
Por 1sto é necauéno q se : . .

: -:: ou a origem da obra de arto, p;q é
ﬁ'naa_ienio Q & obra se torna inesgotavel. Se a s
B 1agéo d¢ um %0 ou o esplendor dade, a pré-
pna comunicacs Hau a8 art'a n npnms asta. utlsu
@ 80 de um 2 g &

a part dese-

L, Eern : ..ﬁ.v:.oo“
uun.ua Suriciente; e se na aLgo. ém de toda oi., q possa ensi-.
par :Lato a0 h, é a arte. — HA uma frase, sing @ profundm.verda-
leira, de K.Schumann: "Ogaprender nfio connece Y: Os meus votos

5 de q esta Irase lapidar se torne o lema do emindrio Iivre de
mim-
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Anexo D

Datiloscrito “Sartre revisto”

SAKTRE REVISTO

Gerd Dornheim

O tems proposto 4 veter aguilstar o isportincia dp pensamento
de Jmrtre no Brasil \rinu;_ anos apbs o morte do Tfildsofo. A propostia
eviauneis spenes o inoxorabilidede dos sconteceren tomporala: tude
teralng, Desae que de oodo excelente, om tersom de academis. ¢ que
Savire msia detestsva, ¢ niose reside o empenho muior de sua diica,
cettva justimente na recuss de tommar-se 8 estdtus do oi meswo, o E-
osliur qus o bronze lhe subi=se peles pemes. Fol por isto, e nem
tinte por razfea de ordem politica, que SeErire recusoun, definitive, o
Frimlc Hobel. Ieso de Aoeitdr-se como exemplo, um pouco & mineira do
surdter edificante que déve assusir a precengs da santidade, eotd nos
autipcdue de todo o projeto surtrianc: nenhum homem tem o direito de
putentur o dipnidade pocudowmorel de pretender exercer & funglo de mo-
dole puya uwa outro, @ nllo ver que ooSoe outru abligue doe gea préprie
sits tuto de mordlidsde.

A rucusd ¥ proseaga de normas objetivas a noriesr o comportanento,
B glastrar-se Dpor uon‘r.ﬁgio, & ascentar condutsa cdificantes, estd no
Scago e as rezSo de ser do prdpric sentido da éiicn de Surtre. & os-
f,,-.'::u,u, mgEmd qué de geseo, inventa um homem p&ntm::in.iun que Goabs por
jatentair-gs como falsifiendor da condigfic humans em ai mesma. 2 &
precieamente contru isso0 gue se erguis tody a4 verve do msior mrﬁlin‘a;l
de Sdewlo pssesdp. A dendnica do que ele choma de od £§ revide exatu-
lu:._mz,u no fato de gue o homes tende, num prooedsg cue a8 deiva emperpap 220

nos ponsga d& auturali-.l}.ﬂoueil'u. & subtweter-uo wo outlro, gualguer deja
. —r

ele =~ us ssade qualquer, un berdi, o pripric Deus - como Se fuse Ou-
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nE. Clare que olc Jdefendia ue suss idéiac, era loquaz uo extrens,
vsvala-—se em palestrus, em conversas de café, em enipevisias, & ox-
puodia-se aindd puite mois através da palavie esorita - nflo hd parelele
ne histériae do pensamento: nenhum Tildsofo, em vida, conseguiu acumu~
lur um tomanho acerve de edigfes; sews livros ulcsngavam, com facili-
déde, ©d em Franga, centenss de edi¢des. E o sucesso continuas z.
ju-se ¢ gue vem scontecendo ugore sailre nds: uucudem-se &s edigles da
receate tradaglio de O ser e o noda de modo ea tudo surpreendente, a
ponto d? Justificar-se umd leve suspeita: qual @ real extensio do ni-
wero du sous laitores? Nem imports, o J.:l.\r;:o dupe, ¢ o8 leitorvs acubam
tparecendp, Ias a pergunts [ag-ge insidiosu: quantos leragy esto—sewemts
tretado? quantos 408 que m¢ liem neste momento &venturdrin-se pelaa
pdginas deste livro melor? Repito: nem importa. A grundeza cuior de
Surtre, cozo de todo grande penstidor, nem cstd epenas, tdo simploriamen=
e, nole HEEmO OU N0 Deso dmmpeex de sua obru, @ muito mencs aas mui-
o0 finde que necpsadrias poguenuae rixis do certo o do errudo; o ¥rsne

deca do flldsofo pede-ge untes naguilo que o8 avangss do tomps deixam
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(dexd - 3)
Tiltyur,

Digouon, pare LVangay, que @ coofocis do pensomento sartrianc
¢ concentrd num ponto bem precise: a inutilidede da wentime. E daf
& justesa de sua tese contra a wf £, Sartre die em 8lgus lumr que
¢hegard o dia em que oo homens se tornorfo Lransparentes uns pare os
outros, ou sedd, vird o dis em que nfo maje haverd a meatira. Bviden=
tenente, oe tousrtos 8 tese o suA materislidade bruta, els leva u dos-
confisr gus Sartre exagera, ¢ isso Jd em nome de um mea culps univerasl.
Eao ¢ que importd nem vatd 3\-“4“ minuddnciss, nesse tipo de verdoidade
por wuein diger Sntice, O que importa estd em bem penssr o ulcance
ds tesc de nosso Tildsofo - ¢ nlo & que ele ten razlo, @ sobajus re-
4068 paru Bfirmir ¢ 56U exdgure?

Veju~s¢, por exemplo, o tema ineinuante da frequestuglio da sub-
Jetividade, Fste momentoso assunto, 58 preseate na Antipuidede oldasi-
ot winde que de woloe torto « mesmo equ.{vaco, vai se impor tHo-somente
nos Tempon modernon - na Tilesofis, clure estd, mas principaliceisa-
mente no litersiura romanesca dos dois ou tr@s dltimos Séculos, buse do
wirxigmo (por que nfo?), btase ds psicundlise. K ea nocsos diss, 34 tHo
vicisdos pele jerslc merxista efpsicanalftico, 2 scoisdade e oo outros
souberdan tornar-se tio traneparentes, tudo se oferece com tants nitides
nos perfuwstros de usa gronde tels cinmtoé;iﬂon, 05 conceitos se Tu-
som o comesithos ¢ tdo ap alcance de nosss vida potidisna - Que cube
resloente questionar o future, ou o presente, da mentima, Agoru, como
nunct dantes, nde cabenos o outro, 48 simulugles se fuzom passiveis |

 do un lieido e progressive desmsscaremento, & voosgdo do homem utual
vive ea lupgs medids do despojaments do outro. m entfio sste nove
pucugo capital: @ ous§ncie de sutoconhecimento. Mam 8 laso se supers ms

co & 1jeidez do saber: o vaber § agora o desconte do mentire, As cule
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(Gerd - 4)
turds se tornam cudt vez mais tranaparentes, os socledades comoe Qué mOB=
treo os ouss vieceras, o o didloge od pode verdudeiremente medror na re—
cuus du escumotesgfo. No mais, 8 mesa wstd posta, e oe jogos forum lon-
Gudoba

Mog veju-ce ¢ estutura de um homem: Sartre eoteve no Brasil.

Rou (apto para fazer & apologlo de seu prdprio idedrio filosdfico. M=
Lumos Que 46 colsus peaosdvum 4td um tante por af -~ como evitd-lo?
Ko o gue luportsve estava no entendimento de que o sentido da filesofis
concentme-:'s. como que por inteiro no ato da dmlibciﬂo‘ e isto em di-
verves niveis. E o f£ildcofo nfio velo puru fager & upo!.{sm da dendncias
¢sta, entre nds, jd exiatis, nindu que censureds, uinde gue csmuiluds em
sus pritica, sinda gue perseguids na linguagem da violdmeia. Ele vaio,
aim, pors desunsier 6 prépria situagdo pollitinu do puf.:a; velo para
zﬂg;r de nls mesmes, num sto de splidariedade raro na época pare um ho-
mem de ceu gabarito. Demfneis sempre, sem dfivida, mas desta feite atres”
vis du purspectiva do outro, de outre pafs, de ocutrs geate e de seus
problesas. Tude ei nome dagueld transpardncis 8 Que acima me referd.

0 naber estd tedo ef: & trenspardnoia pode mover montenhas, modifiosr
pesluente o sociedade, ela se revelu revoluciondria, 2 nfio § esta a
origen d& vazllo de ser do préprio suber?

Lo sinto @ telwosia da pergunta jorsalfstica: Surtre entre nds?
Vanho pereebende mesgo, ultimamente, wen significativa constéincis nesta
eurives perquirigiio por parte di imprensu, s asutorise o que? A vis-
lumbrar slgumn Torma de @tualidade de presenga do pensamento saptrianp?

 Sartre ofersss, cos toda evidducia, 8 presenga da perenidude dos elds-
picos, soempyre corrondo os riscos de ser mel entendido, de tomar-se a
votitpa quo ele tanto detestava. Mas diris que o prasenga de Sartrs

entre nbs €6 révelu em diversos niveis. 0 primeire, aquilsudvel atravéa 223
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(sord - 5)
da permenfneia, por vezeén notdvel, de edi¢fes de .au.n obiua eam nosse
meic, revela o Sbvie: Bartre continua gsende por estes ludos um uutor
vivo, Evidentewente, & por asaim dizer iwposoivel averiguar a intonsi=
dude de sua influfocia o sobretudo os muitos modos em gue ela se pode
veririoar. Mis ous obra existo, resiste, desafia.

Outro nivel, ¢ que mudl poseo avalisr, ¢ o do pustiche literdric.
Inpossivel imaginur que o fascinio de Sartre nfio se Tizesse presente em
nueste letras tantlus vezes periféricac. Hea tomo dqui & palavra pas=
tiokw cm sentido pejorativo, mas lembro, & simples t{tulo de exemplo,
ue belo conto, O interniio, ate inaugural de um escritor, Faulo Hecker
#ilbo; este conto, jd bastante antigo, ainda que btestemanhe o leitura
de¢ wn Serire sul digeride, e sale preccupeds com escsbrosidades pour
dpater do que conf an estrutwee da existncis humans, mostra muits ben
4o medidse do impacto iniciml de Sarire em nossa literatura; toio msiesen
nedidis releven todus de 1"{_%:‘& fato bastante frequente, & suséncis con-
Fleta de conscidngia metodoligica.

Afnda outro nivel ectd en mmex nosss produgfio ensafstica em torno
ds Sartre. B4 wm livre pioneiro, o de Laiz Carlos Naciel, que nfio pre-
tonde iy uldém da bon divulgegio., E hd, mais recentements, o bem infor—
mado ensaio de Faulo Perdiglo, No cntremeio, & bibliografiz sobre Sure
tor nfe of oxistin, como continua & floresecer, de mode espooialncnte
uignificative nos meios académicos. Isto tudo signiflou uo menos gue as
iddiae do wostre francés permingoen circulando entre mds. 2 bew possivel,
& usaome natursl, que loge isco tudo pmemr we orrefegd, mia farer ndo sig-
nificu necsueariumente prejufzo de presenga.

E permito-me, para concluir, e a4 titulo de Mn}:brignqﬁq inteloc-
tusl, duas palavrinhas sobre & micha prépris produglo em torno de Sartre.

% que publiqued um 2dvro sobre o fildsofo, outro meie livre, ¢ ais sl- 124
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Gerd - 6
gusis miudezas, como esta uqui exposta, £ 8dl acontecer, com relativa
froghbacia, que vacontro pevesoss que Re tomdm por sertritnc, e nem me
lavow & ebric ec ss desminte. Entretante, ounca ful sartricno, nom menss
nos posoivois éndores dos modismos das priceires deguatagfes. Forquanto,
8¢ men 1ivro 4presents, o4 sua primeire parte, principalmonte WZS OXpoSie-
¢8o introdutdria ao pensamento de Sartre, cegue-se ums oritlea, nus par-
tes oubsequentes, que continue considerundo ew tudo evesncisl.’ Do Teé=
to, qualguer leifor, meamo nwmmnte ayipadp, percebs de imediato
que séus cozentdrics ofersces umu fndole de naturezs nitidimente heie
dupggeriang. E sinds hoje, nfo vejo em que poderia modificar squeles
couentdrics defendidos j4 14 viio trds ddcadus =~ ao contrdrio, de tezpos
ou tempos, to sdbor das circunstincius, volto & desenvolve~las e & ge
profunie-las, Iugo ndo significs que ucu&gmrtﬂ - Sartre ¢ um ruro
penssdor necesvdrio, um fildeofo que soube, telvez como ningudm, incor—
porar 2o Seu peasamento s muis profundse contradigdes do zundo con=-
tewpordnec. E & por esass caminhos que ele deve ser tomsdo. Mus, &=

vapngunde iste, §f me embrenhs em nove excurso, gque deixo pars ume pré-

Apresentaremos na préxima pagina a transcricao completa do texto.
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Anexo E

Transcricdo de “Sartre revisto”

Sartre revisto

Gerd Bornheim

O tema proposto é este: aquilatar a importancia do pensamento de Sartre no
Brasil vinte anos apds a morte do fildsofo. A proposta evidencia apenas a inexorabi-
lidade dos aconteceres temporais: tudo termina, mesmo que de modo excelente, em
termos de academia. O que Sartre mais detestava, e nisso reside o empenho maior de
sua ética, estava justamente na recusa de tornar-se a estitua de si mesmo, em acei-
tar que o bronze lhe subisse pelas pernas. Foi por isto, e nem tanto por razdes de
ordem politica, que Sartre recusou, definitivo, o Prémio Nobel. Isso de aceitar-se
como exemplo, um pouco a maneira do carater edificante que deve assumir a pre-
senca da santidade, estd nas antipodas de todo o projeto sartriano: nenhum homem
tem o direito de ostentar a dignidade pseudomoral de pretender exercer a funcio
de modelo para um outro, a nio ser que esse outro abdique de seu préprio estatuto
de moralidade.

A recusa a presenca de normas objetivas a nortear o comportamento, a alas-
trar-se por contdgio, a assentar condutas edificantes, estd no amago e na razio de
ser do préprio sentido da ética de Sartre. A estitua, mesmo que de gesso, inventa
um homem pantomimico que acaba por patentear-se como falsificador da condi-
¢3o humana em si mesma. E é precisamente contra isso que se erguia toda a verve
do maior moralista do Século passado. A dentincia do que ele chama de m4 fé reside
exatamente no fato de que o homem tende, num processo que se deixa emper-
rar nos passos da autofalsificacdo, a submeter-se ao outro, qualquer seja ele — um
amado qualquer, um herdi, o préprio Deus — como se esse outro devesse funcionar

a maneira de um modelo.
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Sartre viu a grandeza e os limites da ética kantiana. Prega ele: age de tal maneira
como se tua acao devesse servir de norma para os outros. Sartre acrescentaria, cor-
rigindo: mas a minha ac¢do individual ndo pode oferecer nenhum contetido mate-
rial, ela se esvai numa formalidade que acaba se revelando uma necessiria guardia
da democracia. A tese kantiana justificar-se-ia apenas se enfaticamente complemen-
tada com a asser¢io de que ninguém pode servir de modelo para ninguém. E tal é
a exata tonica da ética sartriana. No fundo, trata-se de uma radicalizacdo, em tudo
consequente, da ética do filésofo alemao.

Nesta conviccao maior afinca-se a inteireza da pedagogia sartriana. Claro que
ele defendia as suas ideias, era loquaz ao extremo, esvaia-se em palestras, em conver-
sas de café, em entrevistas. E expandia-se ainda muito mais através da palavra escrita
- nio hd paralelo na histéria do pensamento: nenhum filésofo, em vida, conseguiu
acumular um tamanho acervo de edicdes; seus livros alcancavam, com facilidade,
s6 na Franca, centenas de edicoes. E o sucesso continua: veja-se o que vem aconte-
cendo agora entre nés: sucedem-se as edi¢cdes da recente traducio de O ser e 0 nada
de modo em tudo surpreendente, a ponto de justificar-se uma leve suspeita: qual a
real extensio do nimero de seus leitores? Nem importa, o livro dura, e os leitores
acabam aparecendo. Mas a pergunta faz-se insidiosa: quantos leram este tratado?
Quantos dos que me léem neste momento aventuraram-se pelas paginas deste livro
maior? Repito: nem importa. A grandeza maior de Sartre, como de todo grande pen-
sador, nem esta apenas, tao simploriamente, nele mesmo ou no peso de sua obra, e
muito menos nas muitas ainda que necessarias pequenas rixas do certo e do errado; a
grandeza do filésofo mede-se antes naquilo que os avancos do tempo deixam filtrar.

Digamos, para avancar, que a esséncia do pensamento sartriano se concentra
num ponto bem preciso: a inutilidade da mentira. E dai a justeza de sua tese contra
a ma fé. Sartre diz em algum lugar que chegara o dia em que os homens se torna-
rao transparentes uns para os outros, ou seja, vird o dia em que nio mais havera a
mentira. Evidentemente, se tomarmos a tese em sua materialidade bruta, ela leva a
desconfiar que Sartre exagera, e isso ja em nome de um mea culpa universal. Mas o
que importa nem estd nessas minudéncias, nesse tipo de veracidade por assim dizer
ontico. O que importa estd em bem pensar o alcance da tese de nosso filésofo — e nao

é que ele tem razao, e sobejas razdes para afirmar o seu exagero?
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Veja-se, por exemplo, o tema insinuante da frequentacio da subjetividade.
Este momentoso assunto, ji presente na Antiguidade cldssica ainda que de modo
torto e mesmo equivoco, vai se impor tao-somente nos tempos modernos — na filo-
sofia, claro estd, mas principalissimamente na literatura romanesca dos dois ou trés
tltimos Séculos, base do marxismo (por que ndo?), base da psicanélise. E em nossos
dias, ja tdo viciados pelo jargdo marxista e o psicanalitico, a sociedade e os outros
souberam tornar-se tdo transparentes, tudo se oferece com tanta nitidez nos para-
metros de uma grande tela cinematogrifica, os conceitos se fazem tdao comezinhos e
tao ao alcance de nossa vida cotidiana — que cabe realmente questionar o futuro, ou
o presente, da mentira. Agora, como nunca dantes, nds sabemos o outro, as simula-
cOes se fazem passiveis de um licido e progressivo desmascaramento, a voca¢io do
homem atual vive em larga medida do despojamento do outro. E surge entio este
novo pecado capital: a auséncia de autoconhecimento. Mas a isso se supera com a
lucidez do saber: o saber é agora o desmonte da mentira. As culturas se tornam cada
vez mais transparentes, as sociedades como que mostram as suas visceras, e o dii-
logo s6 pode verdadeiramente medrar na recusa da escamoteacio. No mais, a mesa
esta posta, e os jogos foram lancados.

Mas veja-se a estatura de um homem: Sartre esteve no Brasil. Nem tanto para
fazer a apologia de seu proprio idedrio filoséfico. Digamos que as coisas passavam até
um tanto por ai — como evitd-lo? Mas o que importava estava no entendimento de
que o sentido da filosofia concentrava-se como que por inteiro no ato de dentuncia, e
isto em diversos niveis. E o filésofo nao veio para fazer a apologia da dentncia: esta,
entre nds, ja existia, ainda que censurada, ainda que camuflada em sua pritica, ainda
que perseguida na linguagem da violéncia. Ele veio, sim, para denunciar a prépria
situacdo politica do pais; veio para falar de nds mesmos, num ato de solidariedade
raro na época para um homem de seu gabarito. Dentincia sempre, sem divida, mas
desta feita através da perspectiva do outro, de outro pais, de outra gente e de seus
problemas. Tudo em nome daquela transparéncia a que acima me referi. O saber estd
todo ai: a transparéncia pode mover montanhas, modificar realmente a sociedade,
ela se revela revoluciondria. E nio é esta a origem da razao de ser do préprio saber?

Mas sinto a teimosia da pergunta jornalistica: Sartre entre n6s? Venho perce-
bendo mesmo, ultimamente, uma significativa constancia nesta curiosa perquiricao

por parte da imprensa. Ela autoriza a que? A vislumbrar alguma forma de atualidade
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de presenca do pensamento sartriano? Sartre oferece, com toda evidéncia, a presenca
da perenidade dos classicos, sempre correndo os riscos de ser mal entendido, de tor-
nar-se a estatua que ele tanto detestava. Mas diria que a presenca de Sartre entre nés
se revela em diversos niveis. O primeiro, aquilativel através da permanéncia, por
vezes notavel, de edicdes de suas obras em nosso meio, revela o é6bvio: Sartre conti-
nua sendo por estes lados um autor vivo. Evidentemente, é por assim dizer impos-
sivel averiguar a intensidade de sua influéncia e sobretudo os muitos modos em que
ela se pode verificar. Mas sua obra existe, resiste, desafia.

Outro nivel, e que mal posso avaliar, é o do pastiche literdrio. Impossivel ima-
ginar que o fascinio de Sartre nio se fizesse presente em nossas letras tantas vezes
periféricas. Nem tomo aqui a palavra pastiche em sentido pejorativo, mas lembro,
a simples titulo de exemplo, um belo conto, O internato, ato inaugural de um escri-
tor, Paulo Hecker Filho; este conto, ja bastante antigo, ainda que testemunhe a lei-
tura de um Sartre mal digerido, e mais preocupado com escabrosidades pour épater
do que com as estruturas da existéncia humana, mostra muito bem as medidas do
impacto inicial de Sartre em nossa literatura; tais medidas relevam todas de um fato
bastante frequente, a auséncia completa de consciéncia metodolégica.

Ainda outro nivel estd em nossa producio ensaistica em torno de Sartre. Ha
um livro pioneiro, o de Luiz Carlos Maciel, que nao pretende ir além da boa divul-
gacao. E ha, mais recentemente, o bem informado ensaio de Paulo Perdigio. No
entremeio, a bibliografia sobre Sartre ndo sé existia, como continua a florescer, de
modo especialmente significativo nos meios académicos. Isto tudo significa a0 menos
que as ideias do mestre francés permanecem circulando entre nés. E bem possivel,
é mesmo natural, que logo isso tudo se arrefeca, mas parar nio significa necessaria-
mente prejuizo de presenca.

E permito-me, para concluir, e a titulo de mera obrigacio intelectual, duas
palavrinhas sobre a minha prépria producio em torno de Sartre. E que publiquei
um livro sobre o fildsofo, outro meio livro, e mais algumas miudezas, como esta
aqui exposta. E séi acontecer, com relativa frequéncia, que encontro pessoas que me
tomam por sartriano, e nem me levam a sério se as desminto. Entretanto, nunca fui
sartriano, nem mesmo nos possiveis ardores dos modismos das primeiras degusta-
coes. Porquanto, se meu livro apresenta, em sua primeira parte, principalmente uma

exposicao introdutéria ao pensamento de Sartre, segue-se uma critica, nas partes
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subsequentes, que continuo considerando em tudo essencial. De resto, qualquer lei-
tor, mesmo medianamente avisado, percebe de imediato que meus comentarios ofe-
recem uma indole de natureza nitidamente heideggeriana. E ainda hoje, nio vejo
em que poderia modificar aqueles comentérios defendidos ja 14 vao trés décadas —
ao contrario, de tempos em tempos, ao sabor das circunstancias, volto a desenvolveé-
-las e aprofunda-las. Isso nio significa que recuse Sartre — Sartre é um raro pensador
necessario, um filésofo que soube, talvez como ninguém, incorporar ao seu pen-
samento as mais profundas contradi¢des do mundo contemporaneo. E é por esses
caminhos que ele deve ser tomado. Mas, avanc¢ando isto, j4 me embrenho em novo

excurso, que deixo para uma préxima ocasiao.
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Anexo F

Datiloscrito “Ontologia da finitude”

plGeLille = eriedu=1r'onLy. NEQ LIl exXPOoBlgE0 aelBinzaa Qe To-
do pens.de MP. Bastam algumes indicagoes sobre a diretiva geral
de seu existeucialismo. Podemos dizer q hd um tema central g a-
travessa toda sua oora, da Estr.do Comp., @ ren.da Perc., a
B Sua:ulinterpretacao do marxismo e ao seu Ultimo livro, 0 V.eo I.
Esse tema é a ingergio do nomem no mundo, a ligagio ou a umidade
bA entre homem e mundo. Nao se trata apeunss de afirmer q o h
2 um ser-no-mundo, e de d.izer 0 q € esce L e ¢ g € 0 mundo; MP
quer saver como ge veriiica o cardter mundano da realidade huma-
na, a partir de q runcamenit Be culbellue a co. urali e entre
a consci®ncia e ¢ mundo opjetivo. Seu primeiro livro, Estr.doC.
comegas YNossa rinalidade e de compreender as relagdes da cons-
ciéncia e aa gpatureza, =or <8, P81CUL0glca,0u @esmo 8sovifli.
sOLeuue-8e aqul por natura Wwoa myilipiiciuade de aconlelimen«os

exielrivaes ULS 805 OUw.0B @ iigados pes ;-u.i.aggus de ..aqufmad.e
\Ped)e A palavia cuave é v8ilas reiaglo; soiag@o da cousciencia

CUZ @ NALUresA, Uv Bugtib. GuUlM O ODjevc. vvilo @ ¢ eie peusa esst
resagBor LOEg esBiruiusa do Cco@p g:_l‘%m e renomenologia da per-
cepgdo: & a resposte q encontramos ja mo titulo de seus dois pri
meiros livros. Mas é necessdric acrexcenvar logo q MP nfio coloct

o_provlema da relac®o numa Eerapactim gnosioldgica, i.¢,ele na
pergunta como pode o sepgito couuecer O OUJELO; € mww,Menocs perm
guinva-8€ 0 Buy.pode connecer ¢ oujeto. nw
em g ¥P se situa é de saiua de cardter ontologico. B bem verdad(
g no primeirc livro a palavra ontologia praticam,nio existe,n

desempenna nenhum papel pmportante e MP nsdo chega a se propor

explicitam.uma ontologia. Mas ele diz p.ex.: 'antes de ter pen-
gado nossa classe e nosso meiLo, nés somos essa classe
meio . Ou aindas 'nosso C c1 ende daquilo g ndés

somos'( 40). Hés somos; hd um ser antes do conuecer. E é esse
ser da relacfio entr¢ a consc.é a natura q preocupa MP desde o 8/

pramearo lavro, E essa preocupagfo ontologica se T ez
mais explicita na medida em q o s/ pensamento evolui. J& na ren,
da Perc. 45 .5 anos depois da Estr,) iala em 'iunaagHo d
ser'. Dis ele: ‘0 mundo fenomenolégico nio € & sxnliciiacde dp
um ger anterior, mas a gao 8ser, & Lilosoria nHo é o re-
ilexo de ade anterior, mas, como a arie a realizagdo de
uma verdade'(XV). Quer dizer, & ril.ndo consiste em explicax
togas as coirsas desde um ser anterior, 1d.p nica ou razao
iranscendetal; 2 lfundagdo do ser se no movimeuto do real,i.e
no aio através d6 gqual nOs retomamos eteruamence O 'mundo inaca-
bado's .um mundo q nds SomUs e g nunca ¢ completo, e a verdade 231
‘8e realiza nesse mundo g ués somos. A pergunia bdsica de NP &
pori.a seguinte: o g & rundamento? om0 & g nls sowvs O iiiﬁi?
Eu disse g a perspectiva em q MP se situa é ontoldégica: mas ele

uAo acentua esse aspecto uos dOls prameiros livros;as passagens
| g cater sdo talvez as ‘nacas nas duas ooras q pdem a damensdo
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WeldLe, LLOD WUR BSua Lo , Apeunns o izge 1inal 4e seu pensamen’
0 Visivel e 0 invieivel é uma obra incompleta e publicada apoéds
& morte 4o autor, E ai se percebe, sobretudo nas notas de traba-
lho incluidas no rim do livro, a Eenongg%o haa:.cam.ontold%cs
de MP. No ¥I se perveve uma recusa constante a ontologia tradie
cional, a essa ontologla q explica tudo & partir de um 'ser an—
terior! ,como diz ele na ¥P;) ele ;ala p.ex, em 'estrabismo’ da
ontologia ocidental (219), e se artes, 1.6, & um

pensamento q parie de uma dicotomia, e entao a ril.iica condena-

da a pensar tudo na perspectiva do Sujeito ou na persp.do ob et
Com toda nitidez, MP persegue @ CONBECUGHO de uma onto!oga da
rinitude; e ele coloca toda sua obra, inclusive a antverior,nesst

ﬂarapoc_.!.: va. Arirma, p.ex, q o_g 'se poderia considerar como
psicologia (Fen,.da Percepcdo) & em realids :

A8B1m, 0O €8CO ¢ este; uma ont.,ds Iinitude. Como realiza-la?

Bm priméiro lugar, se trata de Dreparar o terreno, de destruar

0 q impede essa ontol. Vejamos, port.,0 g essa ont, dege recusar,
Antes de meis nada, recusas leus, Oy melnor, recusar a explica-
E0 4o, m desde um' ser anterior's. MP nfo chega a desdobrar es-

%a 1déla, a BuiLeic: @ iuiia de um Deus-causa a uma critica sis

: ; a crivica es ta por sua O devo pen
sar a ﬂm.tude em 81 mesma,\No principio da FP MP diz o g entm-
{de por ieLdmenu.l V8 ao [t e TR

BOUo como eic eliende & leuem.,, impiica uo fundo a recusa da i
laéla de causaiidade, 8 imposelil.iidade ue expi.car a pariis de !
Deus. rorque nao se trata de expiicas ou de anal.sa., e sia de
descieves (p.ll). kas desc.eies o que? sie QUer aLiOgis ‘uma
CoLpreeisald du Lvkwean e du mu.mo' {Ii, "] pa.ra issc 86 hd um cami.
nuo: O o 2 e'; Trato-se de
'reencon eate contato ing&nuo com o mdo para lhe dar en-

i m um estatuto filos6éfico', de d%_mar_w
af, antes de toda reflexfo. 'E o @ 0 de uma descrigdo direta
m‘fp'émcom ela é, e sem dénhuma considerag@o
& sua gtnese psicolégica e s e:pliuqﬂea causais q o cientista
0 hisvoriador ou o sociélogo lhe possam dar',., necusa-se port,.s
i1déig de uma gBnege psicoldégica; com nta.mis razdo 8e :
a_idéia de uma g_gnau metarisica. Notem q 1880 parece pertenoer
a propr ole do m o Tenomenolégico. WﬂM
Pode dizer q um dos pressupostos da Tenom

sica, pq um pressuposto negativo da fenom.é a recusa da 1deia
de causalidade, Nesse sentido, Wa_mwﬂw;
consigo o desejo de c !%ander 0T em si mesmo, em sua fini.
tude, de um modo nfio metafisico. Pode-se mesmo dizer g o modo
‘como Heid.,Sartre e MP interpretam a teno..repras ta uma coe= |

rancia maior com os préprios designios da ologia. Se ge
[trata de Jescrever e vuliar as vo.sas, wno t.ende a encaminhar-
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Onﬁ.rin 6;-:]20 oﬁbe do;l“ohr;r aqui o probl.da fenom.tal como i
aparece em Husserl., Fago porem alpumas. obSeryagoes, -En--l.lug_ur-

cabe observar q WM&W-
em Husserl, ¢ qdo.ele a emprega ele a re ) oniica,as
ciencias da naturai,a cauaal;dggg seria o nmgg,{ﬁ %ana cias
enqto.contrapostas as cis.do espirito. tematica da causali-
ade na acepcac metalf-da palavra, aparece encoberta em sser
3 zia! em palavras como const]

. “ra, sabe-se g a constitulcao po
sﬁr@m dos temas mals dellcados de ha fononi io
certo & q ala apresenta um coempromisso c o alismo., pre=
cissmente esse Wm%o por Hei:

degper e Sartre, Poderiamcs dizer q P egﬂoﬂ uma_certa F—-
biguidade presente em Ifisserl. sa_amblgu e diz respeito
em ﬁiueri a questao do fundamento. Em H.,he ume dugllglggdu de
fundamento Hgicilm.concﬂ{avet. Pq de um Ta 0y © damento
& a do dado vidado, um ela

resanca - a praesenga que e z
. da em . 8 outro se dedo permancce em re-
{lacao com um principio que he e oonstil:ui\%te: 0 ego transcen=-

dental. mensao ldealista desse ego transcenden=
‘tal, e recura o iWT‘!YEE&""ﬁM ental, e W
'a presenca_daquele dado visado (eis o objeto da F o
Eﬁaﬁm%mmﬁ_ma exploragao de MP e fortemente
‘ingpireda em Husserl, de modo especisl no segungo voleme das

T i s T e e e te acRe TS U sTnda®
materia corporea, mas esta nao esta a a®
' "A existencia de realidades expirituesls, um mundo real espiri-
[tual esta.ligado =% a existencia de uma antureza_no primeiro

| sentido, a natureza materjal, e 1sso nao por razoes ocaslonals
e sim por razoes de principio, (egs prinzipiellen Gruenden).

| Husserl fala em fundamento, orincipio: este pr staria
na natureza mater . claro que exis Qutros textos de

sserl qu am complementar a tese de ser rmando

. exatamen . mostra spenas a equivocidade em

que se move Husserl, o qto.ele permanece preso a dicotomla
sujeito-objeto, Ee Rmoiam.qstt icotomia q nao e sceita
por MPi ele recusa_o "estrabismo” da ontologia ocidental, A
enafise da percepcao visa ercr vrecism.essa dicotomial a
exXper.se seria o lupar privilegiado q permite entonder a
impossibilidade de entender a realidade & partir do objeteo ou
a partir do sujeito, de instaurar o obj.ou o suj.como csusas
da realidade
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Ulives Lilie.—|= O pPAld Uumsa QONOWWL.U8 IlDnlTtuae, AB8lm, © Tlmel
passo negativo para a constituic@o de uma ontol.estd na recusa
de Deus. nNo Eeu ensalo sobre MP, Sartre aiirma q nos seus Gltimy
anos MP recusava ser chamado de ateu; de qq forma, o blema d¢
do Deu:

Deus nfio aparece em sua obra. Basicam. a recusa de Deus, Ut
-causa, § a recusa da metarisica tradicional. was hé ainda ou-
tres idéias metaripicas g devem ser resusadas para g §e possa
alcengar uma ontol.da rinitude. !mta-az e deixar de lado todo
e dualismo metafisico; nesse ponto wea voincid®ncia entre
Sartre e MP, gartre comeca o Ser e N.fslando do progresso 2 rea-
lizou a ril.moderna suprimindo o8 dualismos entre len,e numeno,
entre ato e poténcia, etc, Mags savemos g hA um dumlismo g perma-
nece absoluto em Sartre: o dusl.eantre O em-sl € @ para-8l,

a colsa exterior e o nomem interior. Ora, nesse ponto MNP preteny
de ser vem mais radical g Sartre. Ele recusa tb a dicotomia sar-
Tring @ submete Sartre a uma critica teremos de examinsr./ Uma
direrenga consideravel q ha entre EE%re e WP & q S.discute de
sailda teseg metarisicas, ao passo E MP estabelece um dialogo col
a_ciencia, em aspec:.al com a psicologla. Is8so vale sobretuao pa:

ra a Estrut mp, A primeira impressdo q Se Tem € ¢ nem se
trata prppriam,de um livro de filosoria. Mes o livro jA permite

icompreender a diretiva basica de MP. Antes de mais nada, ele

suomete & uma vigorosa critica a psc.rerlexclogica: 08 rerlexos

nfo pode dar conta do oonportamento do 8Eer Vvivo. C ex l.l.ca.‘
: 08 pro-

Rsse comportamento MP ul: de est
prios reilexos devem ser axpl:.cados anto.:.ntagran estruturas.

DRsee modo KP se aproxima da peicologia da jorma, o partivular
8¢ se entende enqto.integrado numa totalidade. Mas ele gubmete
a uma critica tb os gestaltistas, no sentido de g ele nao aceiw
q essa 1orma se reduza a uma maalidade material. 'Bas pode-se
verdade..am. wuisesvar, Como 0 quer & Gestalttbeorie, a ori i-
dade das estruturas n:.ologl.oas e psiguicas Iundando-as sUlLie

e8lluwuras Iisicasy' A resposia & negativa, MP recusa o materia
lismo (14c). Recusa pq? Mais uma vez, tTopamos com a crise da no-

¢80 de causs, MP estd preocupado ew xw
das esiruyuras oioiby.cas, pslguicas e [isicias. (ra, 8e explico
uza : oL w0 LULa Be Lorua ca lun
dasenty ums demais, e nesse Caso 8 Orig.ualicdade ae .848 uma se
esval. Hesse vasov'a couscienc.a Serd o ¢ 8e passa uc cérebro’

(140). Mas Yoviaw.a consc, L 6 s&:...ma, nuo tem seatido dizer

g O cereoro seja a sausa a consc, Hu0 tem seutldo pretend
‘vida e espirito sejam outros nomes Em Haaw; Cu.LLAB Torwas
fisicas'. 0 q recusa & port., O Compromisso metaiisico da Ges
taltineorie. A forma ou a estruiura nao pode ser reduzida a um

PM‘MLWA%%%; peia wesua iazav L -
tb a tese mevallsica oposid, q licaria iorma COmMO um P -

- - S - - e
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Hbeill, 0= PLU UHPpLIWUGAL [ B¢ ¥lODEP acrescentar em aLgum Senvls
do a materia. MP. 1 aceita port. ‘as conclusdes materialistas’
e recusa to ;awmm
ie estas teses a uma Serie de criticas, mas o mo1s importante,
0 denominador comum das criticas € a crivica a nocHio de causs,
a irredutioilidade de cada ormem do real; o pnnép_:.o Lundamen=
tal @ 0 g ele cnama de ‘originalidade das estruturas‘',. Sabemos
g, em prinCipio A0 menos, Sartre permanece cartesliano, ja q &ce;
ta a dicotomia das suosiancias, Ao passo g, em Ultima andlise 1

MP, fagz uma critica precisam.a Descartes. ndo se trata de ver
no real manifesta¢des de uma suostiucia, de algo g suL-estd
Doz Ble: 'Deve-se em reanlidade ipreender a matér: ¥
wmiumwgwlw“ E essas trd
ordens sdo irredutiveis. 0 q luiLeressa @ a estrutura, o con'unt‘t
do’ comportamento numano, € essa estrutura nao & redutivel nem
a realidade material nem a realidade psiquica; ela constitui um

eonium.o significativo, q é reovelde tanto ao mundo exterior com
a interior. 0 g ¢ este conjunto sizmiiicativo,,ou meluor,

como consderd-lo? A estrulura pertence & ordem 108 LeuliLoiuot
€ algo que deve ser percebldo e descrito., rOr essa razao, todo
0 proovlema da estrutura do comportamento desemboca na fenomeno-

logia da percepcdo. Mas comportamento e percepcdo § fendmeuos
antisamente unidos, e aqu%WWW;—
ma dé WP, U & & um ser no mundo, ele se encomtra situado _ng% 1
[conjunto signirica vo! e esse conjunto deve ser descrito. Sé
8 levarmos as suas imas consequénclas esse ideéia do

h como ser-no-mundo, e a exigBnecia de descrever essa sltuagd@o
mundana do h, entdo é toda gnnoaggao iradicional do cogito g
deve ser repe « Se o cogito € precipuamente pensamen entd
a relagdo do eu com o ouiro eu, eu com as colsas, Ou seja, a
relag¥o eu-mundo é sempre mediada pelo pensamento. E MP se er—
gue conira esse privilegio do pensamento. O cogito deve ser tra
'zido 8 uga ipstancia anterior, para q ele Seja imedid vAm,expe-
rigncia do mundo, 'O Ve eito cogito ndo define a existencia
do sujeito pelo pens.im g ele tem de existar, i converte a cer-
teza ﬂo mundo em certeza 4o pens.do mundo, € enfim ndo substi-
tui o proprio mundo pela signilicag@o mundo'(ViII). Isso quer
dizer q antes de haver um pensamento do existir, nd o proprio
8X18TAr; antes de haver a certeza do pensamento do mundo, bd a
certeza do préprio mundo; antes de naver a signiricagdo mundo,
nd o préprio mundo. Amxs A iuéia do L como ser-no-mundo é o re-
connecimento de uma er tes de q eu
a pense. vale diger q & vesdade i estd dentro de mim, como pre-
tenio S.Lﬁost. 'l"! S:é [ no mundo no mundo
q ele se conhece ?’l . Se eu me vdlto para meucprdprio interioxr
Hl enconiro gq coisa cowo uzA vesuade iuntrinseca; o q eucontro
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L COLBL. ... lle, UeVe Ber .ecubaad;pq
Bo5e COL LW UESELUG.A NUEA '8UDyel.Vvidade invuinerfves, aguen
do Ber e 4o Teupo'(lV). Com e88€ Cou.ve Be CONStrol ou se cons-
tatui a realidade, como lazem Desc.e os 1dealistas, Mas essa re-

1lexfio construbura ou coustit.inte ¢ incompleta ela perde
consc.de Seéu pProprio comego; ela ora o 1ato i. eu comego
a—ﬁimzi%—rﬁ‘ﬁ”ﬁo é re.l.‘;?:;ﬂo sobre am .u:fe:lehdo‘,

a relelXdo coueg. desde Lma ilonte g NA0 é ela mesma, POIt.,lOD-
de conotiui. o mundo ou de comait%—!o, devemos descrever essa
Lonte da rerlexdo, q a 1az possivel, Mas qual é essa fonte? E a
percepglios a Yonte estd numa renomencloyia perc, Lsso quer

diger q & Eemapgo nao estd situada mo nivel em g se estavelect
a sinvese do pensamento, dos atos redicacdo: ela e anteriol
4 1880 Vudo, ‘A Dpercepglo nao & uma cieucia do mundo, nao é ndm

mesmo um 8to, umautomada de posicdo deliberdda, ela é o iundo
soure o gqual todos os atos de destacam e ela é pressupo

ANA , § um estar, um naoitar o mundo: € uma expera-
B Trimeva, € todo o resto depende, decorre dessa u:peri&ﬁ:u
Divo de ou maneira, o h j4 é desde gempre muando, A fenomeno—
logia busca port.descrever essa percepgdo m*-ﬂw“ﬂ“*;
estou situado, e da qual eu nfHo me dou conta. A realidade € uma
'tessitura sflica', e percppuiv te, eu estou n MOVImEnto,
nessa tessiiura, Ora, para poder descrever esse movimento € ne—
cessdrio um certo recuos MP rala em reduito fenomenolégica.Mas
essa redugdo ndo persegue co m nusserl um ego transcendental,
a uniaade de um cogito transcendental, e q seria,na sua trans—
cendéncia, fundamento. 'O maior ensinamento da reduclio € a ]ﬁ of
gibilidade de uma reducfio completa' 1I). A reduglo & necessa-
ria na sua incompletude. Isto &, os 'fios intencionais' q me li-
gam ao mundo devem ger arstados; mas 0 sentido desse aistar, del
se tomar disvhncia, DHO 6 suspender o mundo 8 favor de um ego
transcendental; o arastamento obusca precisamente Iazel aparecer
4qusTes Tio Tutenclonals: ¥ s reduglo afasts o Winds € pare

melnor poder reconnecer esse mundo., Em Gltima andlise a essenciy
da redug&o ] q_xfxdana: ela encontra no mundo 0 seu ponio de par—
tida e deve vo ao mundo, e essa volta se faz como descrigfo,
mgnog Q nEo se irata de EANEXEERREX atingir um reino Euro de

essencias, mas de compreender a mundanidade essencigal 8 essen
cias, A redugdo Iemomen,busca entdo O Q7 busca 'Igualar a re-

flex®o a vida irrerlexiva'(XI), busca alcancar aqua%a mundo, a-

quels eéxperiencia Primeira g instaura 0 processc perceptivo. 0
MP quer é port.instalar-se na origem do real, e essa origem se

[ .
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entende q suA preocupagdo Nd0 seja de Li 081016 oo, nﬂou
trate de discutir a psmepg 0 como ato de conhecer.

‘_g_nie_mcnmno E nfio_cabe pe %tar.._a_a_mso g,p__r:m.h.m
_verdade ou nfo no sentido gnosiologico: 8o podemos ralar em

®rro ou engano desde a verdsde, O fato de g 0 h erra e se equi-
vosa S Rl e e e
ﬁﬁ%ﬁmm. & evidansie
é a experiencia da verdadel. Assim, ouscar a essenclia da percep-
gao nfo € presumir de gaida q a Earuepg 0 seja ve eira,de q
a percepgiio q tenno dd tal objeto eira; —88 Giv.
Lals de cuwpreeudesr O ACESSO & Veiuaue., rq €u BOU mundano, sou
aoverto ao wuudo, was eu NA¢ POBBUC ¢ Wundu, ele pelEanece ines—
gotivu para mim. A_C ro-jeiada para 0 Wuhuo nao
80 HUNUO0, €.8 Lulca Poue lelullnel
Ie €iil m., pq dentro de sl, 8 CONBC.,CulLluua elde: egulda 80 EWUNAO.
Eo 67 B uma rea.iuace precbjetiva, soLle 8 gAul, Ot
& pariir aa qum. se deeiacam os pbietos e o8 acontecimentos,se
destaca & nistéria. Falamos antes de conjunto de signiliicagées.

Mas a expressao & .nsuilciente. Assim como 08 oujetos nrsssn%e
um -undo preoojeiivo sobre o qual se deataca o objeto assim o
JF G : - §eseoe . nuntlgé XIv . Bsta expressio

*M_#M;me
um esfor¢o para tornar claro o sentido em sua g%nene, e ele per

segue esse problema na rsas esieras do real:s mno comport.,

na percepgdo, na mstéria, na linguagem, na obra de arte. Mas
onda encontrar egsa gnese do gentido? Antes demia nnd.a, ae

. A0 T
Se eu pergunto: de onde vem a genese do uentido? essa :ontt
ﬁﬁn é meta-fisica, n¥o estd num além q possibilita tudo. Ela H

esté port.em Deus. O tema ¢ importante pq permite entender o plg

no Ienom co em g sessitua MP. A alternativa g <coloc &
radical: se Deus é exterior a mim, ndo o; se Deus
ﬁ interior & mim, ele se confunde comigo. 'O movimento de rerii-
0 e de amor q conduz a Deus torna impossivel o Deus ao qual
quereria conduzir'(PP411). P q? Pq esse movimento dev ¢
duzir a Deus nio conduza ele ¢ na melnor hipote-

Se8, 8 mlm mesmo,,0u & Deun em mim, Mas ralar de Deus em mim 80
Taria sentido se eu pudesse ser Deus: 'Bu ndo sou Deus, tenno a-
Penas uma prevens®o 4 divinaiade'. A alternativa & pois radical
e a argumentagfo de MP é Iraca, MP dedica ao prouvlema de D um

escasso pardgraro da Ph.da F. Mas o q deve ser dito é q a rigor
:1& ‘i;t estd iggggo de Deus: ele estd ralando, nesse come_rrozﬁ

8e reilere a
possibilidade de cﬁﬁﬂaﬁe’%%%g : g:r%.:;

de um ego tmnscendental.
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Ll @ Wlivuliudfue DH1IO0I em q wIOopega & Teorlid sarwvriana. ALCO=
tomia au;.-oai.é o dado pacifico em S., o pressuposto q nﬁo che-
k& a 8§ proolematizado., MP Emblemutiza Euatam.esse preanugosw
e ele o fag de um modo ra « Como realiza o 8 ntento?

0u melhors q;gs seus pressupostos? O primeiro é a nogdo ge in-
tencionalidade. Esse pressuposto 1gamos positivo. E-sz

pressuposto, negativo, é a ultrapassage tomia classica
Ww—c%h
ugalidade. Segundo MP, se penssrmos corretam.a lNtena ogmua-
de, vamos além da dicotomiasuj.-ovj. Ora, como entender essa in-
tencionalidgde em relagdo a hwgem? No seu anua:l.o iSoore a k¢
nomenclogia da Ling' MP rala em'quase-corporeidade'’: ele tenta
pensar a intencionalidade desde a co reidade. prdp Iuncdc
SETUAT 78 Ten TntenciomaTidade o Tpoler de sigviticacRotd B MB
Iala da 1 em como 'um caso eminente da intencionalidade coi
meamﬁﬁ‘g‘mm—mm:——ﬂr—ﬁ—_mr parece g P esta exoroitando,
forgando as coisas, ou querendo dizer g o corpo e causa
guagem; e entdo jd ndo se eniende COmO O COIpo daguele Q Tala
possa ser mais importante do g sua consciénclia. Mas 18580 esiarig
errado e ndo corresponde a doutrina. Para q se co 81

@0 de WP Laz-se necessdrio responder @ uma QUestE0 preliminar:

S Tinu.sle g Telare: ou neinon ea g afvel Sls comnders o

led.lopguagen? A 1 em & enten como to, 'a palavra €
igIIIi E notem g com i 880

compardvel a um gesto' EP nﬁouu uma
uco.luaaleaténa: o ele vi ¢

gHo origindr.ia LiCaCA0 OLa Tig, :8.8 ¢ Be aivans

Le este nivel e nautssa“o 0Qs CoLoguesvs ANnLeS de tezati-
80, autes ul sepresenta 0 POBSO LEL U0 dol Cuipu ® »'E.c-a_ O 0=

YeL0s | we Ceicams aesue es.e nivel anceiio. $ g a vezatizagio

@ A JuploBeliagao 8¢ .afcl PoBLLVEsB.
ao do sentir., Assim, eu posso indicar ou repres
art.r ae uma experi®acis anterior aesse oujelc. r.ex., gdo tocc
um oojeto aveludado, tenuno uma 'conscieéncia imediata'dos meus

dedos, EERNIDUNIXEINNEX €U COmO Q degusio a corposeidade dos men
dedos, e esse degucika: .o.uvide com a apreeusao do aveludado ao
objeto. 'A counsciéncia q tenho de meu corpo & imediatam.siyxniri-
cativa de uma cerza za:.aaﬁelwqﬂ:ﬂ: a partir desst

exper.posso rexletir sobre ela e iematiza-la, instaurar o mundo
das represeavagdo. De modo analogo,na 0 g MP cyama de 'gesto lu
guistico'. '.& alavra a Q eu proIiro Ou & q eu escu boder

. d0 nmda qdo.a
pcsaoa q xala hesita,p.ex., ou qdo.se dd uma alteragdo da voz.

Exasve pori.uma sigoiticagdo da linguavem g %Lgt_.g na Frogria 1m-
KUAEED G—88la-Na-Propraa—ling.: uma signii,.'langagieve
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e 0 gesto pertence a ordem da -
ra q se possa entender melnor esse iun amento 48 mg..dtvenos
proceder negativam., COmO Iaz O proprio MP: deveaxus mostrar a

Ampossiiiiiuace e de eutender a ling.a partir da ﬁcotomg suj
00]. Easu.'ﬁa P, a ling.e jusvam.o lI]ngar qQ nOS pesmite 1r alem

icotomia. up descaria in.cialm.a expli 0o g ddo da 1 .
a psc.empirista e mecanisista c mte%ectmia.ata. E.IE.I.—
1800 € O MmEecaniscismo ne wn sy aiw iolente’

L18 @', explzcam a
g a pessoa. irrate-se simplesm.de esiimulos im
peasoais q declanc art Gao avra., §o mecaniscismo
ge explica tudo Ml— por Leis de mecanica mervosa, |
aum plauo puzu.usa.alégco. e 0 céreovro, &0 recever cerias @x-—
¢1tagdes provoca a aruy gdo da palavra. 4o caso do empirlsmo

0 ia8101l6gico & suostiiuido ! 8mo_iucouscienty
stiriam certas ‘'agsociagoes adguisidas’, e certos e o8 de
cousciéncia vEo piovucar a aparigéo da imagem verval convenien—

[te, Bm amoos 08 do se explica por um processo causal:a
ling.€ um ereirto de processos f:.smi'oEgcon ou incosncientes,de
tal modo q Se exclui & palavra COmO 8¢d0, Be exciul 'as Possioi.
lidades interiores do sujeito’. lo erro gesﬁs pPoBicoes LOrnou-s
iclaro gdo Ioram estudados certos casos de arasia, 'a alasla Ven

Idadura*: conatatou—ae : o mpedunan na art-:.cula ﬁo daa

ucia [+] ensamen o passou a Ser o le

Sdo as perturuag es da intelig.q explicaria

explicacao da ling, s %
a imposeibilidede de aruculaqao s palavras, isto ¢, as pala-

vrags sgo lesm, certos instrumeuntos de q se serve o0 pensament
A pafgvm permanece Qawrmm% Er uma certa atitude uenEaI:Eﬁ
'uma Iungdo da palavra g condacions a palavra, e essa 1ungdo
transcende a palavra: ela se encontra no plano do pensamento.
Desse modo, & psc.intelectualista substitusr o muonacxente do
jempiristuo ¢ & mechrnica 1is1010gica do mecaniscigmo pelo pensa-
ito. WP. I'eCUSA ampas as teorias: nenhuma delau consegue re-—
' 8olver o pr_I_Ou ema (s linguagem: I se resolve o provlema passan—
da tdése a anititese. 0 erro ifundsmental dessas tedrias é q elas
agnoram a linguasem 6 8. wessd, ro. Lais q eLas ‘!'E_aTci_q‘.—o‘
Lrago comum q &8 une & es.e: 'a palavra ndo tem signiricacdo!
(205). MeCcanlc.e no eop..  .no, & B cagao decorre de aly
q é anterior a palavra: a signific.é um fen,psiguico, iisioldgd
©o e até risico; tudo se explica por uma causalidade oEJotiva.

Esta cauaah € Buljeliva 0o caso aa .utes

,anaoainz
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gnt.rin,40- Em verdade, a distancia entre o emprismo ¢ o inte-

lectualismo é miniwa, pq qgg.o inteleciualismo gues exp. car o

surt ropria palavra, ele € obrigado a reccorer a automatis

mos r;aiolE;;coa ou gsIgn;cos. 'Eoﬁﬁbfu;mos ir alem gg ;gggIec:
esta 8

tual.igo e ao e 1€8 OUSel Ay O ¢ & _paiavra
8m wa seat uo OuJ. Com estas criticas MP recusa as exylica-
gdes de tipo causal. A devici®ncia da causalidade & sempre a

mesma: Se ousca c um in.por algo e terior; diga-
mos q & interioridade da palavra se explica por algo g lue é
extranho., Contra i1sso deve-se reconnecer q a palavra tem um
sentido em s.i mesma. 'As avras me 8 reendem 8 mim mesmo e
He eSB8lald weu gcnaananfo* %SiIIi: a linguagem tem um sentido

imanente e q ndo se axpl;ca palo 'au panao' e sim pelo ‘eu pos-

mente a;nbn;no de_inconsciente: 'nﬁs noa damos-nosso pens.pela
vra interior ou exterior (...), € pela expiessdo gy ele se
torna nossa' (PH&O[}. 'A desominacao de um oojeto ndo vem da-rxa
ci .

anga € aqui s;;n;ticativo, pPq para ela o onj so @ couhecldo
.qdo ele é nomeado, o nome € a essencia do ovjeto,. Laazl, -
ngo bradus N se,undo nomeuto um pensamento els ag

- q' P enama dt ' palavra’, @ B Lg
‘do pelo intelectualismo; uma ‘s ;¢Lation gsstul}lg g é
isanente a palavra, wesse sentiao toda linguagem'se ensina a si
proprial, Para compreender realm.uma Iiloaofia,p.ex, devo capts
0 estilo, & maneira de existir do pensamento, o tom, o acento

do rilésofo, e 1aso explica a antipatia e a simpatia q se tem
por certos rildésoros, independentem,da import®ncia objetiva g

Be emprestA a0 scu pensamento. Hesse ponto se pode aproximar a
ling.da m@sica e da pintura, Uma misica EE&m q ﬁgo ¢ compreendat
inicialmente, se ela diz realm.alguma coisa, ela termina crian-
do o seu pilinlico, seﬁre%ando a sua signiiicacfo, 0 som se sig-
nifica a si1 gréprlo. Lg%.tu apresenta esse aspecto, emuvora
Possa permanecer mais encoberto pg j4 temos uma certa rapilia-
ridade com as palavras. Mas o sentido g tem uma pagina literari
nao estd tto.no sentido comum ais:§§;§§§§§} ega esta Eraczaam.
nd rato de q se 1n Uz uma modiricagao nes entido: a pala-
vIa como g Bé pensa g 51 propria, ela 66 Conduz & oi mesma, els
ge 8108, intelectualismo, a preemingéncia do co ito, ndo cor
Begue dar conta precisam,desss CaTrua Q Lraz consi IEvra,
6503 BIgaITicasao q 6 1nerente s LLaPMTEoR U poraTaTis 5 o
lavrn= e a palavra €é pensamento, e toda dicoiomia deve ser re-
cusa : Be a uma Causa anterior dn alavra, seja Iisiolo—
Kaca, i inconsciente, seja pensamentdl, entzo uad aicango
mais a palavra naquilo g ela tem de proyrio e irreduii el,
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Qnt.rin,41- O importante agui é q q_% a ling,ndo pode ser gusti-
Iicada aesde uma causa anterior, entdo ela perde seu cardter
ins entaiidade. Em relagdo @ esse ponto sartre poderia ser

considerado wm caso tipico de psic.intelectualista: entdo o co-

g2%o pode dispor das palavras como de instrumentos, E sem ddviai
jeu posso usar a palavria ento. Mas nessa linha ja
mais poderei justiricar & paiavia, em sua génse. Fara usas uma
palavra, _n_%o Preciso primeiro rap.resenté-la! e po-ia 8681m Eo_E
o 10 pensamento: €u a8 uso. sma Iorma, para usar o
méu coIpo, Nao preciso representd-lo primeiro: eu o uso imedia=-
tamente, de modo espontineoc. E a avra, 8 imagem veruval é '
dos _usos possiveis do meu co 'Zﬁ}. E mais: para poder repre
sentar a palavra, eu devo prﬁeim pronuncm-l.am“l_mﬁil
veroal 'uma das modalidades de miuna Eest acdo fonética'
(211). Entdo podemoa entender meihor o q € o ialar, o0 q € a pa-

lavra. E antes de mais nada,a palavra nso é o Biguo do peusamen
Lo, ror via de acsiragdo, pOSSO num Segundo momenio, separar as

duas colsas; mas em vardnde elas se pressupdem: 'o sentido estd
pre v lavra € a existéncia exterior 4o sen
ae' (A 12y. isso quer d zer q & ' VI8 pOSSul um er de si
'Iica %o q lne énpréprio, NHo & suficliente compreemuer a palavra
icoBv um meio de Eesmar 0 opjeto e o pensamento: antes disso
ela é a prnsmqa ¢o ensamento no au.ndo uns.-[vel. ?oun’ms di

tlazenm vJ!I’lB- i) yrl.ua..&&- fivedl @S ﬂl.ﬂl-'l-lll-c-#lﬂ q -“30! € aae—

Lente, Lusa ﬂf@;.;ﬂq“o wX.'lgaui8l @ § 6 pre—eamsce.vual ze
Gl Cono val u-i'a.._r?m. 0, CODO EINITA e—

. B O importanie & q essa sigmillicagdo e ni
al ossa dispensado: sehés mos reduzi mo. @ uma l.ng-
puram,conceitual, a ling.,rica empovrecida, nés a reduzimos a

cdlculo. A lmg.omtencial, en-l:o.rasn a0 sm:l‘.n.‘l. aofaio de
: LDE ncia,

E agua uanoopam elo oo:anﬁa.iu: ° aentiggg taua masica
é insepardvel do som, MP,uS8 uma expressao .mpropria ao dizer q
a sonata 'desce' ao som’'(213). xas ela nfo desce como se viesse
de cima: o_sentido da sonata est& no préprio gom, e isso a tal
ponto q jamais poderei trans;or esse sentido de um modo botal a
um plano supra-sonoio, & uma Sigailicagao coaceiriual., & iss0 nd
guer Zer q naja verdades em um plamno puram,esperitual e q a
sonata se esrorgasse em traduzir: ao contr.: 1sso quer dizer q
essas verdades puram.espiritusis nfio sfio tio espirituais: diga-
: funlidade & de taL navura g ela g0 8e C

BLV essas verdades puram.espriiuais em eerto seatido sdo pu—
ram.seasiveis: e por essa razdo exisiem a musica e a pantura.
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Ont.rin.4J- uF cita aindaocutro exemplo, a airiz q faz Fedra,ma:
aqui tuv ele ndo exp ora suricieu en.u possivilidades do ex.

FPorque o ator, en re WP chama de 81 icacHo
concoiw.al _nio consegue dar o santido real da L'J.'BB'Ca % cxjo
- 0
& Y T10: ele toma umttexto ¢ nunca viu e

enten a nun nivel conceitual, no mesmo sentido em g
eu entendo a frase: todo h é mortal., Mas o travalno do ator pde
pode repousar soorc dsee tipo de enten gﬂioz para interpretax
0 texio, O _ator deve voltar a0 seu 8ign.iicado existencial. E
esga volta se 1az como? Se faz pela devolugdo da irase 8o sgu

contexto origindrio, a isso g UP chams de gesto, de significac®
gestual. E por gesto ndo se deve entender apenas O aspec .
nético da Irase, mas TOGO O CO 0 ator, toda expressdo Corpg
i . 1680 quer dizer q o travalno do ator implica essa devolu-
iglo da 11 em g0 seu meio sensivel: no sensivel g Be veri-
Iica o sentido oﬁm:ﬂ.ﬂ da linguagem, dafrase; e o_ator deve
| compor a frase assim como o misico cogge o _som, usando altos ¢
| bBixos, wreves e longos: e desse trapalho vei depender toda sus
interpretagdo: o saber d.ia.er: e g;,?: de ﬁl maneira a fisicam.
ele esteja presente no seu o sensivel g inteli
'@ndiﬁi g t;'ﬁga e nd

O 0 peunsamento puro, concei « ¥aleaqui
Zz B.de Schloezer soobre o som musical: ele se signirica:a
J:raae dramatica se segn r.ma ama:lvolmentu. MP: 'a operagio ex-

a0 : mpormnte Pa v%gy._ngy.d-_a_y_iré-
pria na za _do pensamenvto: .'o pensamento nfio é nada de inte-
rior, ndo exisie .ora 40 muawo e iora das palavras'z o pensa=
mento se saoce & 51 meSmO N8 BUA LNCATHAGEO. usdao aguz vem
do 1Iato de ¢ potelus recou.tiiulir pensamentos, voltar silencio-
samente a pensamentos jd expressos, e ier a 1lusdo de q esse @

pensamento é puro: em verdade ele vem da palavra, e peruanece g
prenie de Emuan, eabora mo siienc.a. Ass.iu, _E%Fu
a_expres nobl vuclE Si.Us.@neasente', ‘a paiavia & um
verdadeiro gesto e ela cont Z00 _coms ;untem @
g_qy_'ﬁ.l.w._lam, QO0..8L0 COom culra pessoa, DU e CoOMUNLLO

“oll Ul ponsAmlenio: Ialo com up Sujeiio g Iala: me COMUNLICO Ccom
um ceiwo esillo de ser e COM O munAO q esse esiilo visa, ids

re . 0 de we mundo faladd e Jlalante, il diZ miooem: ‘a
vif é um geslo € Bua S.£0111C8g80 mundg', vaca ho realis
1680 qdo.lale, e ©0 aLor deve recriar esse mundo vé

asto, ou melhor O Beu gesto, E ¢ nevee contexto q «P coloce
1 = & cocmume.yHo se veririca se partirmos
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ia colera, ele € a prépria célera,’ 2)e esse gesto

se COnTun COm uma operagao do conheoinento.(gm. assiztc a
In_ataque ¢ s80_interpreid-lo, dar—lie meésmo muitas XE
interprevagGes: j4 se v por a1 g, no plano do pensamento, & co-

luaicagdo tezue a entrai em cris€, ue vwia preiescdia, de deatir
léssa crise (eu laterprevo de um modo e outra pessoa de outra),

tstabelecer a comunicagdo no plano do pensamento, reduzindo tudo
| 1déias claras e Esfiitna. Mas a FN%TIH € irriséria, e tudo
(8BS PresBUpde q a comunicagao Jd4 se tenua verirficado. E ela se

reraficou ondo? ela se verificou antes 4o

le connecimenios no plano do L@é8iv, ebciaicce wr, ‘A comunicagHo
u_a cogreomo dos gestos se outém pela reciprocidade aﬁo
intengdes & dos gesiLos do ogiro, dos meus gestios es
.isivels adua outro!,y Haveria port.uma comunicagfo pelo
10TPO, Pel0 Lesto, mum plano iisico, anterior e possibilitadora

la comunicagdo conceiiual, pelo peusamento., Como se vgxgn' ica ess

jom d0? Hem, aqui 8 com uma das diriculdades ores,

)jara anfo islar em impasse, da ontologia contempl O % q reaim.
rato possivel essa cog-g;gﬁ'r Ela ¢

fundameanta, 0 q torna de 1
1ece .pre-conceitual ou pre-pensamental. i8so quer dizer g
000 esiorgo para reduZi-la a Lermos conceituais ou de pens.iilo
4Tic0, IO medida em g conseguis traduzi-la, & a4 perdeus precie
jamente pg € pre-conceitual. U _Trecusyo _a Deus como fonte da comy
llcagho € i.poscivel, & estritamente mitologico: nHo dd conta do
lato de g a comumicaglio esitd se viriiicando aqui e agora, nessa
insergac conreta, WI diz: "Ludo S8€ P«5s5& COmO Se a inte

jutro habitasse meu corpo e como se EinAas 1ntencgoes haoitassem
) seu', Tudo Se passa COmO .81 NOLem ( €8sa expreasao, et pour
fause, tornou-se multo Ireguente hoje: mas ela & expressfo de mm
ima diriculdade maior. A comunics_cHo se raz nesse plan MP
hama de estilo, de X e mim

tomunicagdo q tenho com um ator q estd disnte de mim & nesse pon

f0 exemplai, precisam.pq ele exacerbka esia situacHp: eu me emo-
fiono com o0 q ele raz, e as vezes chega ao pomuo de repetir es-

jontaneamente um gemtvo dele: paveria aqui essa repercussfio pro-
junda de um tro, ums quase inconurolavilidade disS0.
ia

) ort.pode ser constatado, e ele se dd no sensivel: tudo
ie 682 COmMO 8 0 mMAeWU gEeSTOo eBtlivesse pre urado no ¢
H e vice— ¢ haveria agul uma conatusalitas. Mas tudo in-

iica g essa conaturaliias, em seu nicleo ,em seu nervo,é o q nfio
yode ser pensado: o _pens.é por derimigao posierior a essa expe-
tadncia: (Pore:os ocasidio de voliar a0 tema em um nivel propriem.
mtolégicIMP daz; ¢ r meu 0o eu_compreendo o outro,co=
-M—MJQU‘%%M-'HRL Notem g se_try
le admitir um rundo esCOLdLIGU, cuao se o sentido do gesto esti-

sse atrds dele: ele esid no proprio gesio,

i
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Ont.fin.-44- 0 s esto nfo vem de trds dele: ele vem
intencionslidad esto. Devemos explorar um poucc

ayuele tema q da linguagem um caso eaunente da intena onalidade
oral. Eu disse q o senftido do gesto ndo vem de trds dele.

8 ele tb nf¥o vem do o0 _gesto, se nds entendermos por ges-
to uma avitude g se compreendess por mesma, 0 gesto seria ney
Se caso como q um nucleo anterrior, e gsse micleo seria produiol
ou criador de sentido, Hdo devemos entender esse ,esio como Se
8¢ se Lraltasse de um criticismo xaantiano ou de alguma Iorma de
idealismo transposto para o plano do gesto: o gesto seria assim
principio de criagao ou de conat:.tm%ﬁo do visado. Haveria qq
coisa como uma 1nterioridade do gesto e tudo se explicaria a |
partir dessa xmxmwsiaxxixdxdx interioridade: Q gesto seria entdl
uma espécie de pucleo auilo-suiicienite, ou com outras palavras,
ele seria a causa de todo sentido. E 6bvio q 1880 ndo poderia

ser admitido por q nessa caso teriamos simplesm.um subjeti

irracionalisia. Ao contrdrio disso, devemos compreend

GALid d pexience ao Egno geatos. MP daz q |
o sentido do gesto 'se coufunde com a estrutura do mundo g o
#esto desenun'(Z1(). O problema esta em saler W
idntencionalidade pode ser aplicada a 1 em, A ques es
em saber O g @ q expr.me @& lingua,cm, como G § ela exprime. O

Prouvlema se cogplica um pouco. A diriculdade malor q se apresen-
ta a MP & g ele quer aproximar O mois possivel a linguagem do

mundo senfivel, de umd Jntecionalidade corporea, Dal as relterd
da@ referencias ao som musical ou ao mundocda pintura.vVimos to
q é pelo som ¢ 0 ator cousegue tornar intelagivel um texto,0ra,
esge esiorgo de ¥® ndo se faz sem cervas dificuldades. Poderia-
mos dizer q O P de sus 111080ila repousa sobre a

geguinte irase; 'Tudo Tepousa sobre esa lsuperdvel, sobre
a miraculosa mul 1Cagao seasivel'(S523). Ora Q 1880

0 pode dar con m, 6 0 proprio MP o recounnece: ')
gElitido da palavra nao esta contido na nv som'(2<0).
1s80 queT dizer q Q sentido ndo é simplesm,sensivel, € ndo se
explica apenas pelo sensivel. vem verdade g 1ss0 vale para to
do e qq gesto: '0 sentido do gesto ndo estd contido no gesto co-
mo renémeno 1isico ou fisi0logico', E ele 4ira Ho v1 q @ Cor, O
som s8do um muando: qdo ougo o mar de navel,p.ex, eu ndo capto o
mar-conc ol o0 mar-oojeto, eu apreendo, sinto, vivo, o mar

como mundo, a mmadsnidade do mar. Correto: e_nesse caso podemos
mimamizar & fungdo do pensamento: a comunicagao ¢ a revalagao
da musica se dao de um modo mais larval, Mas na linguagem as
coisas se complicam: 'pode-se falar sovre a palavra, mas ngo se
pode pintar sowre & pintura‘(z2d. i o _caso da

gem um certo'pravilégio dg razfol E 6 esse Privileégio q aeve E&
sel Jitendido. E como eatende-loy

[
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Qat.fin.4~ A pergunta nos leva a uma outra pergunta: o ¢ é g

r/nBamento em sug origem, em sua primerra manafestagHo? MP diz
q devemos 'PeCcolocy 0 pensamento ep : 08 Ten@menos de axp
8o’ .[{@0 se pode, p.ex.,enlender o pensamento num plano puw.da
qgteguxlal OU Go conhec.wento. Anves aisso, 9 pensamento como
0 a linguages 'sao auas = .CoLAgUeSs Ua Aallvidade luncamen.al
. Y o'y rella BliVIGA=
U6 CALeg0.18L €U BUUULGLN0 0o Gados COmUns ( ne MIOLHE Vel &

@APBILSAC.E & UG LesZ8 CAleys +8, 8 Ul HesZu Doke, b essa ‘al.<
vidaue catexorial, antes de ser um pensamento Cu um connecimentc
¢ uma certa meﬁa de se relacl T mundo, € correlativam, -
Um est1l0 OU Uma CONLiguragdo aa uyu:u.anc.l.aﬁ.tanu, o_precipuc
nflo é a atividace do pensamenio, e sSlm uma experi®ncia x5
torpar O pean nto sivel, ¢ ess8a gr.e expressao de um
mundo, U ppovlema poue Ser coloc@us aindauws cubia maneira: 8 £il
de Mp estéd toda voiiada pa.a o lendmeno da origem,da genese, ou
ge gquiserem, do Iundemento. £ S8eu d18curso se move sempre eatre
doi los: o sensivel e o pensamento: essa é a alternativa ba-
sica (quero volitar a esse provlema). Acontece g n¥o ¢ possivel
alcangar o EX fundamento no plauo do gmanm%, Dq nesse plano
eu Iico neces ~preso & dicotomia Sujeilwo-ovjeto, e agquilo
Q POBGLLLILTA & QiCUTOR.A e eBcapa: Q amento me es .
Resta entHo. outra linha: de bus o iundamento na '
iersiea?f_"a Eo nmzvei. Ora, e_;:orecImante no pﬁﬁf‘.ﬁ IH-
ge Lesiao se worna especialm.criticas en conscl.dis
s0, Ja q ele arirma q a_dicotomia podeﬁ ser venciaa em deiini-
vo: Pq

tivo no prool.da 1 em, exatam.al onde
ele surge da maneira mags critica, mais virulenta, r @i Pq eu

n3o posso deixar de reconhec 2 em um certo LVL o
d 5 40 pensamento, B cowo procede entdio MP? Parece q & .

ca via possivel coasiote em aproXimer O mais possivel o pen-
samento do sensivel, em sensiviliizar ao 0 pensamento.(

—q 1880 Be pode verificar é precisam.a li em, jd q
sﬁ nLo p&e Ser en.éWadida sem O pensamento, mas %u % pode
dispensar o sensivel. Assim a ling.é o 1 em g 8e pode
sibilizar o pensamenio, Ras pai%! 1880, & _condicao ?u‘:&ﬁen é

se Lermine com a dicoiomia c.éssica entre TR
ena linguagem'(S2o), 0 g e~

em. D1z Mi: o 0 pensamen 2
xictem sdo'operacBes expressivas'. 'As o eragGes expressivas se
pas avra pensante e penpsamento falante, e ndo, como

se diz levianamente, entre pensamento e linguagem. HEo & porque
eles sHo paralelos q nbés lalamos, mas porque nés ralamos é ¢

eles sfo paralelos'. Assim, tudo deve ser ¢ :
glar, da overacdo expreggiva, g inclul em
A cofisequéncia ovasica disso @ g 1 :
linguagem a pariir do pencanmento deve Ser recusada.

=
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Esta é uma leitura histérico-cultural das interpretacdes de linguagens artisti-
cas presentes na obra de Gerd Bornheim (1929-2002). Nesse viés, as coloca-
cOes criticas de Bornheim a respeito da estética e filosofia da arte apresentam
interessantes problematizacdes e notaveis reflexdes sobre o teatro. A lin-
guagem teatral permite acesso as outras atividades artisticas (poesia, musica,
artes plasticas, cinema) de forma livre e aberta. O estimulo dessa atmosfera,
marcada pelo didlogo entre filosofia, ciéncias sociais, psicologia, psicandlise,
histéria, antropologia, linguistica, comunicacio, teatro e musica foi decisivo
para Bornheim. Esses pontos sao importantes para a apreensao do tema da
linguagem e sua ambiéncia histérica. Com isso, persegue-se, neste livro, um
percurso tematico que aborda a linguagem e o problema da comunicacio, a
partir da ligacao das interpretacdes de Bornheim com as de Sartre e Merleau-
-Ponty. Além disso, o surgimento da critica e os questionamentos da norma-
tividade ética e estética levam a discussao das motivacdes coincidentes entre
artes e ciéncias. Por fim, a linguagem musical enfatiza ainda o processo de
transformacao da subjetividade, que propicia uma percep¢ao mais ampla das
expressoes artisticas e culturais.

Gaspar Paz é professor do Departamento de Teoria da Arte e Misica e do
Programa de P6s-Graduaciao em Artes da Ufes. Doutor em filosofia pela Uerj,
mestre em musicologia pela UFR] e licenciado em filosofia pela UFRGS. Orga-
nizador do livro Temas de filosofia, de Gerd Bornheim (Sao Paulo: Edusp,
2015). Realizou pesquisa de pés-doutorado na USP como bolsista Fapesp e
na Université Paris 1 (Panthéon Sorbonne) como bolsista Bepe Fapesp.




Interpretacoes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim compde o pensamento do filo-
sofo como uma cosmogonia, Cujo eixo é o estatuto da arte no mundo contemporaneo. Ge-
nerosa reconstrucao do pensamento de um autor que encontrava nas criacoes espirituais
a faculdade superior de atravessar fronteiras, Gaspar Paz identifica, nas reflexdes de Gerd
Bornheim, o teatro como “obra de arte total”. Bornheim realiza, nas reflexées de Paz, o ideal
goethiano da Weltkultur.

Olgaria Matos

H eEDUFES



